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EI n I:U h rU N 9 Sebr schlecht tanzend, doch Gesinnung

tragend in der zott'gen Hochbrust;
Manchmal auch gestunken habend;
Kein Talent, doch ein Charakter!

Heinrich Heine

Der politischen Dichtung der 40er Jahre des 19. Jahrhunderts wurde nicht
selten mangelnde Qualitdt vorgeworfen. Soweit diese Kritik politisch moti-
viert war, soll sie hier nicht interessieren, doch auch politisch Gleichgesinnte
hielten sich mit Tadel nicht zuriick. So warf Theodor Vischer seinen frei-
heitsbewegten Zeitgenossen vor, ,bodenlos iiber die Wirklichkeit zu flie-
gen“;! Heinrich Heine fiel ,,jener vage, unfruchtbare Pathos, jener nutzlose
Enthusiasmusdunst“? der politischen Lyrik auf, den er als Anlafl zum Atta
Troll nahm und dort spéttisch vorfithrte.> Diagnostizierte Heine die fehlen-
de inhaltliche Konkretion der Tendenzpoesie als persénliches Unvermogen
des Dichters, so sah Vischer, der ein apolitisches Lyrikverstandnis besaf,
dies eher als generelles kunsttheoretisches Problem.? Die Schwiche der Vor-
mirz-Lyrik wird, wenn auch mit unterschiedlichen Ursachen, iibereinstim-
mend als Metapherniiberfiille und inhaltliche Verschwommenheit benannt.

1 Friedrich Theodor Vischer: Kritische Ginge. 2. Bd., Miinchen 1844, S.101.
2 Heinrich Heine: Sammtliche Werke. Bibliotheks-Ausgabe. 2. Bd., Hamburg 1885,
S.140.
3 Atta Troll, Tendenzbir; sittlich
Religiés; als Gatte briinstig;
Durch Verfiibrisein von dem Zeitgeist;
Waldurspriinglich Sanskiilotte;
Sebr schlecht tanzend, ...
Ebd., Kaput XXIV, 5.203.
4 Vischer, 2. Bd., $.93.



12 Einfiibrung

Die vorangegangenen Einschitzungen beschrinkten sich auf standard-
sprachliche Vormirzlyrik, nicht zuletzt weil die politische Instrumentalisie-
rung des Niederdeutschen kaum verbreitet war.

Der einzige bislang entdeckte Vormirzdichter, der seine aufklirerischen
Ideen auch auf Niederdeutsch verfaBte, ist Eduard Schmelzkopf. Neben ei-
nigen hoch- und niederdeutschen Aufsitzen mit volksaufklirenden Inhalten
veroffentlichte Eduard Schmelzkopf 1846 zwei Gedichtbinde, Inzmen und
Scheppenstiddische streiche, deren politischer Bezug unbestreitbar ist.® Diese
im Vormirz entstandene Lyrik soll im Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit
stehen.

So unkonventionell der Gebrauch des Niederdeutschen fiir die politi-
sche Dichtung auch war, die Schwichen oder Auffilligkeiten scheint
Schmelzkopfs Lyrik mit der standarddeutschen politischen Dichtung der
1840er Jahre zu teilen.

Beim oberflichlichen Lesen der Immen fillt die Fiille der Naturmetapho-
rik ins Auge, die Herbert Blume veranlafte, Schmelzkopfs Lyrik als ,bis zur
Unkenntlichkeit“ verkleidet zu beschreiben. Neben diesem formalen Man-
gel spielt Blume auch auf eine inhaltliche Schwiche der Schmelzkopf ’schen
Lyrik an: Sie wirke ,sehr zahm“;’ ein Urteil, das eine politisch-agitatorische
Dichtung besonders trifft, da es ihr eine Harm- und Wirkungslosigkeit zu-
schreibt. Doch: Warum wihlte Eduard Schmelzkopf einen verschliisselten
Stil? Wurde er iiberhaupt verstanden? Warum schrieb er gerade auf Nieder-
deutsch?

Die Tatsache, daf die literarische Produktion und Rezeption im dritten
und vierten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts unter erheblichen Einschrin-

5 Vgl. Herbert Blume: Plattdeutsche Lyrik vor Groth. Der Vormirz-Literat Eduard
Schmelzkopf und seine ,Immen® (1846). In: Klaus-Groth-Gesellschaft, Jahresgabe 33,
1991, S.110.

6 Eine Bibliographie der selbstindig im Druck erschienenen Arbeiten Eduard Schmelz-
kopfs findet sich in einem Aufsatz von Herbert Blume: E.S. Plattdeutscher Literat und
Achtundvierziger in Braunschweig. In: Mitteilungen der TU Braunschweig, Jg. XXV, Heft
I, 1990, S.481f.

7 Herbert Blume: ,Licht!‘ —- Eduard Schmelzkopfs plattdeutsche Distichen und die ratio-
nalistisch-freireligiose Bewegung der Vormirzzeit: Niederdeutsche Sprache und Literatur
der Region. In: Otto-von-Guericke-Universitit Magdeburg. Kolloquium 1993, $.39-50,
hier S.39.
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kungen stattfinden mufte, war der zeitgenossischen Kritik zwar prisent,®
bei der Beurteilung der Literatur wurde die Zensurandrohung jedoch meist
vernachliissigt.

In der heutigen Zeit tragt man der Zensur bewuf8ter Rechnung: In kaum
einem Text, der die literarische Epoche von 1830 bis 1848 behandelt, wird
das Kapitel iiber Zensur fehlen. Edda Ziegler weist in diesem Zusammen-
hang allerdings darauf hin, daf die Auswirkungen der Zensur auf die Litera-
tur nur wenig erforscht seien und eine erschépfende Antwort aufgrund der
(unbewuflten) Verinnerlichung von Normen nicht zu erwarten sei.”

Um diese Forschungsliicke zu verkleinern, méchte ich in dieser Arbeit
anhand eines einzelnen Dichters den Einfluf} von zensorischer Bedrohung
aufzeigen. Wie bereits angedeutet, bewegt sich die Untersuchung dabei in
kaum zu tiberwindenden Grenzen, da ja als Untersuchungsgegenstand all je-
nes fehlt, was durch die Zensur schon in der geistigen Planung unterdriickt
wurde.

Bevor ich jedoch die Auswirkungen von Zensurmafnahmen auf die lite-
rarische Produktion ausfithrlicher behandle, soll hier zunichst ein geschicht-
licher Uberblick iiber die Zensurgesetzgebung und deren Handhabung bis
zum 19. Jahrhundert gegeben werden.

8 Essoll an dieser Stelle besonders auf Heinrich Heine hingewiesen werden, der schon im
Jahr 1831 nach Paris tibersiedelte, um einer Verhaftung wegen seiner beschlagnahmten
»Reisebilder* zu entgehen. Trotz dieser nachhaltigen persénlichen Erfahrung mit der Zen-
sur ignorierte Heine sie fortan, z.B. wenn er aus dem Exil den ,,Ocean von Allgemeinhei-
ten“ der deutschen Dichter beanstandete. Diese widerspriichliche Haltung brachte Theo-
dor Vischer in seiner Besprechung von Georg Herweghs Gedichten auf den Punkt: ,Wia-
ren sie besser, so wiren sie verboten.“ Aber auch Vischer verwertete sein Wissen um die
Zensur nicht in angebrachtem MaR.

9 Vgl. Edda Ziegler: Literarische Zensur in Deutschland. 1818-1848. Materialien, Kom-
mentare. Miinchen/Wien 1983, S.169f.






Zensur
2.1 Zensurgesetze bis 1848

Zensorische Mafnahmen begleiten die Literatur in Deutschland schon vor
Erfindung des Buchdrucks. Ein besonders spektakulirer und frither Fall li-
terarischer Zensur an handschriftlichen Texten ist der HiresieprozeR gegen
Meister Eckart 1327 in Kéln. Aufgrund des kirchlichen Bildungsmonopols
waren die Zensoren zunichst die Ordensleitungen und bischéflichen Ordi-
nariate; ihre Richtschnur war die Reinheit der Lehre, ihr Argument bei Ein-
griffen war die Hiresie. Erst im 16. Jahrhundert folgte die Zensurgesetzge-
bung der weltlichen Gewalt, des Kaisers und der Reichsstinde, als der mit-
telalterlichen Kirche allmahlich die Uberwachung der Einhaltung jhrer Nor-
men entglitt,

Es 148t sich feststellen, daf der Ausbau des Kontrollapparates stets der
Entwicklung der Medien folgt.'® Mit der Geschwindigkeit und der Reichwei-
te der Medien verdndern sich auch die Zensurinstitutionen, denn ,,die Zen-
surgesetzgebung, die Festschreibung der kirchlichen und staatlichen Nor-
men des Denkens und Sprechens, ist von Anfang an reaktiv” und ,reagiert
auf Fortschritte im Bereich der Medien“!!: Der Biichermarkt, die Buchpro-
duktion wie auch die Distribution, entwickelt sich immer mehr und kann -
vermeintlich — nur durch ein immer feiner ausgearbeitetes Kontrollinstru-
mentarium iiberwacht werden.

Die literarische Zensur muf also sowohl vor den Hintergrund der gesell-
schaftlichen, politischen Situation wie auch technischer Neuerungen ge-

10 Vgl. Dieter Breuer: Geschichte der literarischen Zensur in Deutschland. Heidelberg
1982, S.14.
11 Ebd., S.23.
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stellt werden. Bald nach Erfindung des Buchdrucks sahen sich weltliche und
kirchliche Institutionen genétigt, auf ihre bis dahin singuldren Eingriffe zu-
gunsten formellerer Verbote zu verzichten.'? Schon im 16. Jahthundert war
im Heiligen Romischen Reich Deutscher Nation ein ,auf festen Grundlagen
beruhendes System einer Aufsicht iiber den Druck und Vertrieb von Schrif-
ten“!? entstanden. Das ,Wormser Edikt‘ von 1521 leistete vor allem der
kirchlichen Biicherzensur Vorschub, indem es neben den Schriften Luthers
auch alle kirchen- und papstfeindlichen Schriften verbot. Es sei hier noch an
den ,Index librorum prohibitorum erinnert, eine seit 1559 von der katholi-
schen Kirche erstellte Liste von verbotenen Biichern, die sich neben theolo-
gischen und religiésen Biichern auch philosophischer, naturwissenschaftli-
cher und belletristischer Literatur annahm.'

Zielte das Zensurrecht anfinglich auf die Erhaltung der Einheit der
Reichskirche ab, so sollten die Zensurgesetze nach der Glaubensspaltung
von 1555 (Augsburger Konfessionsfrieden) die Einheit des Reiches und den
inneren Frieden sichern. In der Folgezeit wurde iiber eine Vielzahl von
reichsgesetzlichen Bestimmungen die Rechtsbasis fiir ein ausgedehntes
Zensursystem geschaffen. Diese Regelungen wurden entsprechend der ver-
fassungsrechtlichen Aufteilung der deutschen Territorien dezentral gehand-
habt, um eine grofere Wirksamkeit zu erreichen; ' allerdings blieb die Ober-
aufsicht des Kaisers iiber die Ortsobrigkeiten und die Landesherren beste-
hen. Der Zensur waren nun siamtliche Druckerzeugnisse unterworfen (na-
mentlich alle Biicher, Zeitungen, Zeitschriften, Noten, Karten, Kalender ...)
und verboten waren diejenigen, die ,die christliche Lehre in Frage stellten®,
ja noch allgemeiner, die, ,die geeignet waren, Unruhe zu stiften und aufriih-
rerisch zu wirken®.'® Die Trennlinie zwischen rein religiés motivierter Zen-

12 Vgl. Wolfgang Schreer: Die Biicherzensur in der katholischen Kirche in Geschichte
und Gegenwart. In: Der Zensur zum Trotz. Das gefesselte Wort und die Freiheit in Euro-
pa. Wolfenbiittel 1991, S.15-21, hier S.17f.

13 Ulrich Eisenhardt: Wandlungen von Zweck und Methoden der Zensur im 18. und 19.
Jahrhundert. In: ,Unmoralisch an sich ... Zensur im 18. und 19. Jahrhundert. Wiesbaden
1988, S.1-35, hier S.1.

14 Vgl. Schreer, S.15.

15 Vgl. Breuer, S.28f.

16 Eisenhardt, S.3.
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sur und politischer Zensur war sehr verschwommen und so konnten auch
Schmaihschriften und gegen ,die guten Sitten‘ verstoBende Schriften verbo-
ten werden. In wesentlichen Ziigen besafl dieses Zensursystem zwei Jahe-
hunderte lang unverindert bis zur Auflésung des Heiligen Rémischen Rei-
ches Deutscher Nation Rechtskraft.

Kaiser Karl VI. wies in einem Zensuredikt vom 17.7.1715 der Zensur
erstmals auch politische Relevanz zu: Sein Gesetz richtete sich gegen ,sehr
schidliche, des Heil. R6m. Reiches Gesetze und Ordnungen anzapfende
verkehrte neuerliche Lehren®, die das ,Jus Civile & Publicum* betrafen und
sollte ,tiefschidliche Neuerungen gegen die Teutsche Grund-Veste“!” ver-
hindern. Hier wird deutlich, daf das Edikt als Antwort auf politisch-gesell-
schaftliche Entwicklungen, nimlich Reformdiskussionen zu Reichsgeset-
zen, entstanden ist. Dasselbe Edikt hob die Beschrinkung der Druckorte
auf Universitits- und Residenzstidte auf und kam somit dem sich vergrd-
Rernden Lesepublikum entgegen. Allerdings war hiermit auch das Anwach-
sen des Kontrollapparates verbunden: An jedem Druckort hatte obrigkeitli-
che Aufsicht in Form eines Zensoren zu hetrschen.

Der Gegenentwurf zur Zensur, die Pressefreiheit, erlangte erst gegen
Mitte des 18. Jahrhunderts Bedeutung. Bis dahin bemiihte man sich mehr
um eine ,Verbesserung' der Zensur als um ihre Abschaffung, d.h. die Einfiih-
rung der allgemeinen Schreibfreiheit. Der Weg bis zu Marx’ Fazit im Jahr
1842, daR die ,eigentliche Radikalkur der Zensur ... ihre Abschaffung!® sei,
war lang. Er begann in Deutschland mit den Forderungen des Juristen Carl
Gottlieb Svarez, der in der Zensur einen schwerwiegenden Eingriff in ein na-
titrliches Freiheitsrecht des Menschen sah. Doch ohne eine beginnende Ver-
inderung der konomischen und sozialen Verhiltnisse wiren diese Ideen
niemals von einem breiteren Publikum aufgenommen worden.

Im Vergleich zu England und Frankreich war Deutschland im 18. Jahr-
hundert industriell noch sehr schwach entwickelt; die territoriale Zersplitte-
rung und die politische Dezentralisierung Deutschlands standen der Entfal-
tung kapitalistischer Produktionsverhiltnisse im Wege und fanden in einer

17 Breuer, S.88.
18 Karl Marx: Bemerkungen iiber die neueste preuBische Zensurinstruktion. Von einem
Rheinlénder. In: Ziegler, $.30-52, hier S.51.
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noch {iberwiegend landwirtschaftlich orientierten Bevolkerung ihren Aus-
druck.'® Verinderungen der wirtschaftlichen und sozialen Strukturen brach-
te das letzte Drittel des 18. Jahrhunderts mit sich, auf deren Basis sich lang-
sam eine biirgerliche Offentlichkeit bildete. Die vorherrschende Sozialfor-
mation der grofen Hausfamilie wurde zunehmend von der biirgertlichen
Kleinfamilie zuriickgedringt. Dies zog einschneidende Verinderungen der
Funktionen von Familie und Arbeit nach sich: Die Auflésung der Synthese
von Arbeits- und Wohnsphire erméglichte die ,Intimisierung der familidren
Privatsphire“? und schuf eine biirgerliche Lesekultur. Die Ausbildung einer
literarischen Offentlichkeit 148t sich auch an dem sprunghaften Anstieg von
kurzlebigen periodischen Zeitschriften seit Mitte des 18. Jahrhunderts able-
sen. Diese periodische Presse war zu dem literarischen Medium geworden,
welches erstmals einer biirgerlichen Leserschaft die Chance zur aktiven Mei-
nungsiulerung und -verbreitung bot?! und wurde ,zum einfluBreichsten
Steuerungsorgan der politischen Meinung“.?? Als die Zensurmafnahmen in-
folge der Revolutionsereignisse in Frankreich in den 90er Jahren des 18.
Jahrhunderts stindig verschirft wurden, stie® man hiermit auf zunehmen-
den Widerstand in der Bevolkerung, die, iiberdies beeinfluft durch die ame-
rikanische ,Bill of Rights‘ (1776) und die franzésische ,Déclaration des
droits de ’homme et du citoyen* (1789), ein BewuBtsein fiir Meinungsfrei-
heit in Form der Pressefreiheit entwickelt hatte.

Seit dem Frieden von Campo Formio (1797) und verstirkt seit dem Ende
des ,alten Reiches (1806) iibte Frankreich immer mehr Einfluf auf
Deutschland aus und fiithrte das franzésische (Zensur-)Recht in den erober-
ten deutschen Gebieten ein.?> Nur im — beschnittenen — Preuen und Oster-

19 Vgl. auch im Folgenden: Berphard Zimmermann: Lesepublikum, Markt und soziale
Stellung des Schriftstellers in der Entstehungsphase der biirgerlichen Gesellschaft. In:
Erika Wischer (Hg.): Propylden Geschichte der Literatur. Literatur und Gesellschaft der
westlichen Welt. Aufklirung und Romantik. 1700-1830. Berlin/Frankfurt a.M. 1988,
$.524-549, hier S.5311f.

20 Ebd., S.536.

21 Vgl, Ziegler, S.1031.

22 Hanns-Peter Reisner: Literatur unter der Zensur. Die politische Lyrik des Vormirz.
Stuttgart 1975, S.30.

23 Vgl. im Folgenden: Breuer, S.147f.
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reich galten weiterhin die dlteren Zensurgesetze, die gegen die im ,Code Na-
poléon‘ (1804) verbiirgten Prinzipien sehr restriktiv und iiberholt wirken
mufBten. Durch diese politische Entwicklung hatte sich das ohnehin schon
uniiberschaubare Nebeneinander von tetritorialen und zentralen Zensur-
vorgaben nochmals vergréfert; erst im Jahr 1810 wurde von Napoleon
Bonaparte der Versuch unternommen, die Zensur unter eine einheitliche
und zentrale Steuerung zu bringen. Diese erzwungene Anlehnung an das
Zensurrecht des nachrevolutiondren Frankreich sorgte in den deutschen
Staaten fiir einige Fortschritte: Zwar wurde religiése und politische Litera-
tur weiterhin streng und wahrscheinlich wirkungsvoller kontrolliert, doch
bestand fiir die schéne und wissenschaftliche Literatur Zensurfreiheit. Erst-
mals {ibertrug man nun auch dem Autor die rechtliche Bindung an sein
Buch, die bislang stets beim Verleger gelegen hatte. Die gréfte Errungen-
schaft stellte vermutlich die Aufhebung der Vorzensur dar, die den Autoren,
Druckern und Verlegern die Verantwortung fiir ihre Erzeugnisse tibertrug
und den Schritt vom absolutistischen Arkanmodell zur politischen Offent-
lichkeit bedeutete.?

Wenn der Widerstand der deutschen Staaten gegen die Fremdherrschaft
auch wuchs, so hielt man an den Errungenschaften beziiglich der Pressefrei-
heit fest: Nach dem Sieg iiber Napoleon setzten in allen deutschen Territori-
en Debatten tiber die Pressefreiheit ein, mit dem Erfolg, da8 der Wiener
Kongref (1815) eine Deutsche Bundesakte beschlof, die die Pressefreiheit
(mit Einschrinkungen) zusicherte.”” In den folgenden Jahren wurde die
Pressefreiheit zum Verfassungsbestandteil mehrerer deutscher Staaten und
es schien, als hétte dieser Artikel der Bundesakte eine Liberalisierung der
Preffrage eingeleitet. Die Versprechungen, die der Artikel 18d enthielt, wa-
ren vom Biirgertum verfritht als Pressefreiheitsgesetz gefeiert worden und
so konnten die ,Karlsbader Beschliisse‘ des Jahres 1819 nur als Riickschritt
empfunden werden. Willkommenen AnlaR zu den ,Karlsbader Beschliissen’
gab die Ermordung des russischen Dichters und Stadtrats August von Kotze-

24 Vgl. Gersmann/Schroeder: Zensur, Zensoren und Zensierte im Ancien Régime. In:
»Unmoralisch an sich ...“ Zensur im 18. und 19. Jahrhundert. Wiesbaden 1988, S.119-
148, hier S.147f.

25 Siche: Eisenhardt, S.5f.
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bue, die Metternich zum Beweis von revolutionidren Geheimbiinden hoch-
spielte und in einem ,,Ausnahmezustand“ die Katlsbader Ministerkonferen-
zen einberief. Dort beschlof man zunichst fiir die Dauer von 5 Jahren ,Pro-
visorische Bestimmungen hinsichtlich der Freiheit der Presse®, die gleich im
ersten Paragraphen die Vorzensur wieder einfiihrten. Dieser Vorzensur un-
terlagen alle Schriften, ,die in der Form téglicher Blitter oder heftweise er-
scheinen, defgleichen solche, die nicht iiber 20 Bogen im Druck stark
sind“.26 Die Trennung zwischen umfangreichen, wissenschaftlichen und ak-
tuellen, periodischen Druckwerken implizierte auch die Zweiteilung des Le-
sepublikums. Auf der einen Seite stand die schmale Schicht der akademisch
Gebildeten, auf der anderen die breite Masse des Kleinbiirgertums, die stir-
ker an Schriften geringeren Umfangs (und entsprechenden Preises) interes-
siert war.

Die Illusion der Vorlaufigkeit der Katlsbader Gesetze endete 1824 mit
der Verldngerung der Geltungsdauer ,auf unbestimmte Zeit‘ und zeigt, ,,dal
die fiihrenden Miachte im Deutschen Bund, also in erster Linie Osterreich
und Preuf8en, sich langst gegen die Idee eines freiheitlichen Rechtsstaates ...
entschieden hatten“.?” Dieser stark prohibitiven Literaturpolitik stand eine
nicht mehr zu bremsende Literaturproduktion gegeniiber. Dies zeigen die
Messkataloge des Deutschen Buchhandels: Wihrend fiir das Jahr 1821 eine
Produktion von 4375 Titeln verzeichnet ist, werden 1830 bereits 7154 Titel
gezihlt und im Jahr 1838 wird die Zehntausend-Marke (10270 Titel) iiber-
schritten.?® Dieser Anstieg war nur auf der Basis leistungsstarker Produkti-
onstechniken méglich, und so haben Fortschritte im Bereich der materiellen
Fertigung (z.B. die maschinelle Papierherstellung und die Entwicklung neu-
er Druckverfahren) sicher einen groen Anteil am Wachstum der Buchbran-
che. Ohne den organisatorischen Zusammenschluf der Buchhindler und
Verleger allerdings hitten die staatlichen Restriktionen dieses Wachstum
grofitenteils unterdriicken kénnen. Mit der Griindung des ,Bérsenvereins
des Deutschen Buchhandels‘ 1825 demonstrierte der Buchhandel eine Ein-
heit, die er im Kampf gegen die Zensur oft unter Beweis stellte. Es ,waren

26 Ziegler, S.8. 20 Bogen entsprachen 320 Seiten im Oktavformat.
27 Eisenhardt, S.9.
28 Vgl. Reisner, S.9.
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die Verleger und Buchhindler, die stindig neue Taktiken entwickelten, die
Zensurvorschriften legal zu unterlaufen, indem sie Gesetzesliicken aufspiir-
ten, und die immer noch unterschiedlichen gesetzlichen Regelungen der
Zensur in den Bundesstaaten ausnutzten“.”’

Trotz aller Unterdriickungsmafnahmen war der Freiheitsdrang der Deut-
schen nicht mehr zu ersticken. Neuen Auftrieb gab ihm die Pariser Julirevo-
lution 1830; eine machtvolle Demonstration des erstarkenden biirgerlichen
BewuBtseins war das ,Hambacher Fest' im Mai 1832, das Metternich veran-
laRte, verschirfte Mafnahmen (beziiglich der Presse-, Vereins- und Ver-
sammlungsfreiheit) durchzusetzen. Einige der Initiatoren des ,Hambacher
Festes‘ wurden verhaftet oder flohen ins Ausland.? Als es in Deutschland zu
ersten revolutioniren Aktionen kam (der Sturm auf die Frankfurter Haupt-
wache 1833), mehrten sich die Vethaftungen, und auch die Pressegesetze
wurden erneut durch erginzende Einzelbestimmungen ausgebaut. Zu die-
sen Erginzungen gehorten die ,Geheimen Wiener Beschliisse‘ (1834), die
nie 6ffentlich zuginglich gemacht wurden und dennoch die Stellung eines
férmlichen Bundesbeschlusses einnahmen. 1835 lie die Furcht vor einem
Umsturz die anscheinend unzulingliche Kontrolle der literarisierteren (im
Kontrast zur periodischen) Schreibform vervollkommnen: Das ,Verbot der
Schriften des Jungen Deutschland‘ war als Schlag gegen eine als Demagogen
verdichtigte Gruppe®' jiingerer Schriftsteller gerichtet. Es untersagte das
Verfassen, die Herstellung und den Vettrieb einer Literatur, ,,deren Bemii-
hungen unverholen dahin gehen, in belletristischen, fiir alle Classen von Le-
sern zuginglichen Schriften die christliche Religion auf die frechste Weise

2% Breuer, S.177.

30 Vgl. ebd., S.155f.

31 Auch im Wortlaut des besagten Verbotes ist von einer literarischen Schule‘ die Rede,
obwohl die verbotenen Autoren nie eine feste literarische Gruppe mit einem erklirten po-
litischen Programm dargestellt haben und eine organisierte Gruppe des Jungen Deutsch-
land niemals existierte. Die Gemeinsamkeit, die sie in den Augen des Staates zur ,Gruppe’
machte, war eine auf politische Wirkung ausgerichtete Literatur innerhalb der oppositio-
nellen Bewegung des Vormirz. Persénliche Kontakte oder gar Freundschaften unter den
sogenannten ,jungdeutschen‘ Autoren waren Ausnahmen, Vgl. auch in den folgenden Aus-
sagen zum Jungen Deutschland: Ziegler, S.75; und vgl. Helga Brandes: Die Zeitschriften
des Jungen Deutschland. Eine Untersuchung zur literarisch-publizistischen Offentlich-
keit im 19. Jahrhundert. Opladen 1991, S.194f.
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anzugreifen, die bestehenden socialen Verhiltnisse herabzuwiirdigen und
alle Zucht und Sittlichkeit zu zerstéren“.>? Zwar war dieses Edikt von An-
fang an juristisch umstritten und wurde kaum mit der méglichen Hirte
durchgesetzt, doch verfehlte es seine abschreckende Wirkung nicht. Die an-
geblichen Kopfe der Bewegung, die das Verbot namentlich aufgezihlt hat-
te,” zogen es fortan vor, zu schweigen oder sie befleiRigten sich der 6ffentli-
chen Distanzierung vom sogenannten ,Jungen Deutschland’.

Der eigentliche Kampf gegen die neoabsolutistische Regierung wurde
nach 1836 vom zensurfreien Ausland aus gefiihrt. Die politische Opposition
agierte in den spiten 30er und in den 40er Jahren in erster Linie iiber das
franzosische, Schweizer und belgische Exil, wo man die zensurfliichtigen
Schriften in zahlreichen Emigrantenverlagen verdffentlichen konnte. Die
Bundesexekutive pafte ihre Mafnahmen an diese Entwicklung an und ver-
starkte die Kontrolle der importierten deutschsprachigen Literatur.

Wieder bedurfte es des AnstoBes aus Frankreich, um in Deutschland eine
Revolution auszulésen. Auf Volksversammlungen und Demonstrationen
forderte man Presse- und Vereinsfreiheit und die Einberufung eines bundes-
weiten Parlamentes. Nach Straenkimpfen in Wien, dem Riicktritt Metter-
nichs und blutigen Auseinandersetzungen in Berlin, bewilligte der Kénig von
Preuen am 18. Mirz 1848 eine verfassungsgebende Nationalversammlung,
die unter Zustimmung der Fiirsten des Deutschen Bundes erstmals im Mai
1848 in der Frankfurter Paulskirche tagte. Am 27. Dezember 1848 wurden
die Grundrechte der Paulskirchen-Verfassung verabschiedet. Der Paragraph
143 lautete: ,,Jeder Deutsche hat das Recht, durch Wort, Schrift, Druck und
bildliche Darstellung seine Meinung frei zu dufern. Die Preffreiheit darf
unter keinen Umstinden und in keiner Weise durch vorbeugende Mafre-
geln, namentlich Censur ... oder andere Hemmungen des freien Verkehrs
beschrinkt, suspendiert oder aufgehoben werden“. Eine Hintertiir lie® man
allerdings offen: ,,Uber Prefvergehen, welche von Amts wegen verfolgt wer-
den, wird durch Schwurgerichte geurtheilt. “**

32 Ziegler, S.13.

33 _Heinr. Heine, Carl Gutzkow, Heinr. Laube, Ludolph Wienbarg und Theodor Mundt®,
siehe Ziegler, S.13.

34 Verfassung des deutschen Reiches, Frankfurt 28.3.1849, zit. n. Breuer, S.181.
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9.9 Territoriale Unterschiede in der
Zensurgesetzgebung

Die ,Karlsbader Beschliisse‘ von 1819 sollten dem Wirrwarr der einzelstaat-
lichen Zensurgesetzgebungen ein Ende bereiten. Man bestellte eine auBer-
ordentliche Zentral-Untersuchungskommision des Bundes mit Sitz in
Mainz, die das Recht zu unaufgeforderten und unanfechtbaren Eingriffen in
die Zensurangelegenheiten der Mitgliedsstaaten besaR.

Den Zensuralltag hatten jedoch die einzelnen Linder zu bewiltigen, in-
dem sie die Bundesgesetze und -verordnungen in eine machbare, lokale
Zensurpolitik umsetzten. Diese Modifizierungen zeigen ein deutliches
Nord-Siid-Gefille. Wihrend die norddeutschen Staaten (mit Hannover und
Nassau) bis zum Jahr 1848 im treuen Gefolge von Preufien und Osterreich
zogen, standen die siid- und mitteldeutschen Lander, als Nachhall der Er-
fahrungen mit der freiheitlichen Gesetzgebung und Verwaltung zur napoleo-
nischen Zeit, der zentralistischen Linie schon immer skeptischer gegeniiber.
So hatten Staaten wie Sachsen-Weimar, Wiirttemberg oder Bayern die Pra-
ventivzensur bereits frith (1816/17 bzw. 1818) abgeschwicht und mit Ein-
schrinkungen die Pressefreiheit eingefiihrt. Der mitteldeutsche Staat Sach-
sen stand in besonderer 6konomischer Abhéngigkeit vom Buchgewerbe und
suchte sein wirtschaftliches Interesse durch eine eigenstindige Zensurpoli-
tik zu vertreten.

Diese leisen Liberalisierungsversuche hielt Metternich fiir ,die Einfiih-
rung rein demagogischer Verfassungen®,” die er mit Hilfe der ,Karlsbader
Beschliisse* wieder aufhob. Bayern und Wiirttemberg stimmten diesem Er-
1aB 1819 nur mit starken Bedenken zu; die Verldngerung der ,Karlsbader Be-
schliisse’ auf unbestimmte Zeit im Jahre 1824 soll sogar ohne Zustimmung
Bayerns vorgenommen worden sein.’® Sachsen wich den Katlsbader Geset-
zen durch geheime Instruktionen der Zensoren aus.”” Immer wieder fithrte
das Dilemma zwischen Bundesrecht und -pflicht einerseits und einzelstaatli-

35 First Klemens v. Metternich, zit. n. Reisner, Funote S.31£.
36 Vgl. Eisenhardt, S.11.
37 Vgl. Ziegler, S.126f.
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chen Verfassungen andererseits zu Auseinandersetzungen, die in vielen Fal-
len jedoch nur eine Verschirfung der Zensurgesetze und -praxis auf Bundes-
ebene zur Folge hatten und die Ohnmacht gegeniiber der Bundespressepoli-
tik spiiren liefen.

PreuBen blieb in dieser Hinsicht lange Zeit passiv, wenn nicht gar kontra-
produktiv im Sinne der Opposition. Die preulische Verordnung vom Okto-
ber 1819 tibetbot das in den ,Karlsbader Beschliissen® diktierte ZensurmaR,
indem sie die Vorzensur auf alle Schriften ausdehnte.

In dem seit 1809 von Metternich gelenkten Osterreich sorgte ein biiro-
kratischer Kontrollapparat fiir die konsequenteste Durchsetzung der Zen-
surgesetzgebung im Deutschen Bund. Bereits im Jahr 1801 wurde mit der
Polizeihofstelle in Wien eine zentrale oberste Zensurbehérde eingerichtet.
Diese Zentralisation, aber auch das Fehlen eines detaillierten und konkreten
Zensurreglements, wat entscheidend fiir den Erfolg der 8sterreichischen
Pressepolitik. Durch die rigide Kontrolle aller Buchimporte aus dem aufler-
osterreichischen Gebiet des Deutschen Bundes erreichte Osterreich allmah-
lich eine Abtrennung von den iibrigen Mitgliedsstaaten.*®

Auf Betreiben Metternichs wurde auch das ,Junge Deutschland‘ verbo-
ten. Durch sein Dringen und seine Einflufnahme waren dem generellen
Verbot vom 10.12.1835 schon Verbote auf Landesebene vorausgegangen.
Wihrend Preulen seine Verfiigung am 14. November erlie und Baden und
Braunschweig mit Edikten vom 5. Dezember folgten, zégerten Wiirttem-
berg und Bayern mit ihrer Zustimmung. Der bayerische Minister von Gise
verurteilte ,Verbote von noch nicht erschienenen Schriften“® und schlo8 so-
mit eine Befiirwortung Bayerns aus. Es wurde schlieflich eine Fassung ver-
abschiedet, der alle Regierungsvertreter zustimmten und die den einzelnen
Staaten eine unterschiedliche Anwendung einriumte. Gegenstand und
Hoéhe der Strafe variierten von Bundesland zu Bundesland. In ebenso ein-
zelstaatlicher Verantwortung wurde das Verbot nach und nach gelockert
(z.B. Hannover und Preulen, 1836). Nachdem — unter Friedrich Wilhelm
IV. — ein Gutachten iiber die Jungdeutschen angefertigt worden war, hob

38 Vgl. Breuer, S.179.
3 Frhr. v. Gise, zit. n. Heinrich Hubert Houben, : Jungdeutscher Sturm und Drang, Leip-
zig 1911, S.68.
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man das Verbot 1842 bzw. 1843 fiir die meisten der betroffenen Schriftstel-
ler offiziell auf. Die Schriftsteller hatten eine Verpflichtung unterschrieben,
nicht riickfallig zu werden.*

Daf sie trotzdem die politische Opposition fortfithren konnten, ist nicht
ausschlieflich das Verdienst ihrer besonderen ,subversiven Kommunikati-
onsstrategien“,*! sondern auch in einem hohen Mafle den Verlegern und
Buchhindlern zu verdanken. Okonomisches Interesse und kaufmannisches
Geschick, aber auch politisches Sympathisieren — wie im Fall des Verlegers
Julius Campe - lieB sie Wege finden, ein stindig wachsendes Publikum mit
oppositioneller Literatur zu versorgen. Die bedeutendsten dieser Taktiken
sollen im Folgenden vorgestellt werden.

2.3 Umgehen der Zensur

Die Aufnahme eines oppositionellen Schriftstellers in ein Verlagsprogramm
bedeutete nicht nur eine gesicherte Nachfrage auf hohem Niveau, sondern
konnte im Gegenteil durch staatliche Sanktionen auch zum finanziellen
Ruin fithren.*? Es ist natiirlich nicht von der Hand zu weisen, dafl verbotene
Schriften einen besonderen Reiz auf die Leserschaft ausiibten, daf Skanda-
le und Zensurprozesse im Einzelfall ,kostenlose Buchwerbung“** waren.
Der Lowenthalsche Verlag jedoch macht die Schattenseiten dieser lukrati-
ven Ware sichtbar.*

Durch die Variationsbreite der ZensurmaB8nahmen (z.B. Konfiszierung
eines einzelnen Verlagsartikels oder aber Verbot einer gesamten Verlagspro-

40 Vgl. Brandes, S.232.

41 Vgl. ebd., S.233f,

42 Vgl. im Folgenden Reisner, S.65 ff.

43 Breuer, S.21.

44 Carl Lowenthal griindete nach Volontirszeiten bei Campe und Cotta im Sommer 1835
einen eigenen Verlag in Mannheim, der sich offen als Symphatisant der liberalen ,jung-
deutschen’ Gruppe ankiindigte. Schon im November 1835 wurden simtliche Verlags- und
Kommissjonsartikel seiner Buchhandlung verboten. Léwenthal selbst erhielt eine Gefing-
nisstrafe und schloR den Verlag Anfang 1836. Vgl. Brandes, S.36f.
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duktion) war die Publikation politischer Literatur 8konomisch nicht kalku-
lierbar und setzte eine gewisse Risikobereitschaft des Verlegers voraus. Ne-
ben dieser Risikofreude und der Bereitschaft, sich als Vertreter des liberalen
Biirgertums gesellschaftlich zu exponieren, war eine gewisse Grofe und Ka-
pitalstirke des Unternehmens unerldBlich. Hierdurch konnten finanzielle
Einbufen durch zensorische Eingriffe aufgefangen werden; Finanzkraft
und Bekanntheitsgrad des Verlages garantierten zudem die Moglichkeit zur
Einflufnahme.

Um das Risiko politisch liberaler Publikationen dennoch so gering wie
moglich zu halten, entwickelten viele Verleger unter Ausnutzung der unein-
heitlichen gesetzlichen Regelungen Methoden, die Zensurlegalitét zu unter-
laufen. Grundsitzlich lassen sich zwei Arten dieser Umgehungstaktiken un-
terscheiden: auBerlegale Praktiken, die sich entweder an der duflersten
Grenze der Legalitit bewegten oder sich Gesetzesliicken zunutze machten,
und auf der anderen Seite illegale Praktiken mit einem niedrigen Entdek-
kungsrisiko bzw. schwer nachweisbaren Formen. In der Praxis fand haufig
eine Kombination beider Formen statt, denn die beinahe liickenlose Zensur
erzwang ein geschicktes Manovrieren. So konnte man z.B. auf die zeitliche
Staffelung der Zensur in Vor- und Nachzensur nicht mit ein und derselben
Umgehungstaktik reagieren. Zudem muflten die Verleger standig neue Me-
thoden erfinden, da die gebriuchlichen bald den Zensoren bekannt waren
und dies zu gezielten Kontrollen fiihrte.

9.3.1 AuBerlegale Methoden

Hatte ein Buch das ,imprimatur® nicht erhalten, schien dieses Ansuchen von
vornherein aussichtslos oder sollte die Aufmerksamkeit der Zensurbehorde
moglichst nicht erregt werden, wich der Verleger zum Druck des Buches in
das benachbarte, zensurfreie Ausland aus. Diese Praxis war ja auch Grundla-
ge der zahlreichen Emigrantenverlage. Die dann nach Deutschland impor-
tierten Druckerzeugnisse wurden ,ohne Druckerlaubnis* in den Verkehr ge-
bracht, wobei jedoch wichtig ist, dafl die eigentliche Herstellung véllig legal
geschehen war.
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Gelegentlich geniigte sogar der Wechsel in einen deutschen Kleinstaat
mit liberalerer Zensurpolitik, um das begehrte ,imprimatur’ zu erlangen. Ein
typisches Beispiel, besonders auch fiir die zensurgesetzliche Zerissenheit, ist
hier der neutrale Status von Holstein, das als stidlicher Teil Danemarks seit
1815 zum Deutschen Bund gehorte. Der dinische Zensor in Wandsbek ver-
hielt sich bei systemfeindlichen Angriffen zuriickhaltend; er war nicht fest an
die deutsche Zensurinstruktion gebunden.*

Personliche Bekanntschaft und private Kontakte zwischen dem Verleger
und einem Mitglied der Zensurkommission konnten die Beurteilung der
Manuskripte beeinflussen. Ziemlich eindeutig ist die Ausnutzung von Bezie-
hungen im Fall von Julius Campe dokumentiert, der es lieber sah, ein Buch
mit bundesstaatlicher Erlaubnis zu publizieren als ohne; wenn nétig, legte er
ein Buch seinem favorisierten Zensor ,privatim“ vor, da jener ,ein sehr ge-
scheiter und wirklich raisonnabler Mann“* sei.

Das Entgegenkommen des Zensors bestand z.B. in dem nur fliichtigen
Durchsehen des Manuskripts, das vom Verleger dann nachtriglich um einige
kritische Bogen erginzt werden konnte.

Als vollig legal, ja sogar die Gesetze fiir sich nutzend, ist die Langungsme-
thode zu bezeichnen, die auf der Basis der 20-Bogen-Klausel stattfand und
eine kiinstliche Blihung des Textumfangs auf {iber 20 Bogen bedeutete, die
somit von der Vorzensur befreit waren. ,Karl Gutzkows ,Wally* (1835), die
so viel Staub aufwirbelte und das preuische Gesamtverbot aller Schriften
des literarischen ,Jungen Deutschlands zur Folge hatte, wurde durch einen
angehingten Aufsatz ,Wahrheit und Wirklichkeit‘, der mit dem Roman
selbst nichts zu tun hatte, auf die vorschriftsmiBige Zah! von iiber 20 Bogen
gebracht, um an der Vorzensur vorbeizukommen. Oder man dehnte durch
luftigen Satz und viele neue und freie Seiten den Text auf zensurfreien Um-
fang; dieser List verdankt z.B. Freiligraths in Mainz (Hessen) erschienenes
,Glaubensbekenntnis‘ (1844) seine papier-verschwenderische Ausstattung:
grole Schrift, meist nur zwei Strophen auf einer Seite, ein besonderer
,Schmutztitel* vor jedem Gedicht.“ Das preufische Polizeiministerium woll-
te schlieBlich diesen Mifbrauch stoppen, doch die Erérterungen, ,was ei-

45 Vgl. Reisner, S.73.
46 Julius Campe, zit. n. Reisner, Fulnote S.76.
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gentlich ein Buch von 20 Bogen sei“, ergaben, daf§ es ,dafiir keine Definiton

« 47

(gebe), die eine Umgehung des Gesetzes unméglich mache®.

2.3.2 llegale Methoden

Bei den ungesetzlichen Methoden setzten die Verleger und Buchhindler vor
allem auf die Schnelligkeit ihres Vorgehens, ebenso verlieQen sie sich auf die
menschliche Schwiche der Bestechlichkeit. Diese war beim Wandsbeker
Zensor sehr ausgeprigt. Man wuflte, ,der Censor thut fiir 12 Flaschen —
viel!“*8 und plazierte wegen dieser kiuflichen Milde sogar eine Druckerei in
Wandsbek. Auch gab es bestechliche Zoll- und Postbeamte, die das Ein-
schleusen unzensierter importierter Biicher erméglichten bzw. fiir den unge-
hinderten, schnellen Versand sorgten. Gewif8 kooperierten einige Staatsdie-
ner unentgeltlich, wenn sie sich politisch mit den Zielen der Opposition
identifizierten.

Um eine vorzeitige Publizitit von unzensierten Biichern wahrend des
Postversands oder beim Buchhindler zu vermeiden und um gefahrdete,
durch die Vorzensur geschleppte Biicher der Nachzensur zu entziehen,
entwickelten manche Verleger ein zeitlich ausgekliigeltes Auslieferungssy-
stem: Der Versand der fertigen Biicher wurde so koordiniert, daR alle Exem-
plare selbst in den kleinen Orten zu demselben Zeitpunkt eintrafen und
gleichzeitig in den Buchhandlungen zum Verkauf kamen. Die in geringen
Auflagen produzierten Biicher waten vor dem Eingreifen der Zensurbehor-
den meist schon vergriffen. Das bewuf8t gering gehaltene Angebot und die
polizeiliche Bedrohung beschleunigten den Absatz der verbotenen Ware
und erhohten die Nachfrage. Noch aufwendiger war es, Tarnschriften® zu
verbreiten, die hinter einem harmlosen, unverfanglichen Umschlagtitel, teil-

47 Heinrich Hubert Houben: Der ewige Zensor. Langs- und Querschnitte durch die Ge-
schichte der Buch- und Theaterzensur. Nachdr. d. Ausg. v. 1926. Kronberg/Ts. 1978,
S.95.

48 Zit. n. Reisner, Fulnote S.73.

4% Vgl. hierzu die Tarnschriften, die im Nationalsozialismus unter Urheberschaft der
KPD entstanden. Vgl. Heinz Gittig: llegale antifaschistische Tarnschriften 1933 bis 1945.
Leipzig 1972, S.11 u. 12.
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weise mit fingiertem Impressum, politisch aufrithrerische Schriften verbar-
gen. Diese Methode diente sowohl dem Schutz der Verbreiter als auch dem
der Leser.

9.3.3 Verlegerzensur

Im Vorangegangenen kristallisiert sich die bedeutende Rolle der Verleger
heraus: Ohne ihre Geschiftsverbindungen, ihre Risikobereitschaft und ein
gewisses politisches Engagement ist die politische Literatur im 19. Jahthun-
dert nicht denkbar. Der Autor brachte zwar die geistigen Grundlagen ein,
die technische Macht zur Verbreitung seiner Werke jedoch hatte er nicht und
war daher in hohem Mafle auf seinen Verleger angewiesen.

Es wire jedoch falsch, den Typus des liberalen Verlegers zum radikalen
politischen Kampfer zu stilisieren. Er konnte es nicht sein: Seine Profitori-
entierung und das instinktive Interesse an existentieller Sicherheit schrank-
ten einen bedingungslosen Einsatz fiir Systemkritik ganz erheblich ein.

Die Verleger standen in einer doppelten Abhingigkeit: In der zu den libe-
ralen Autoren und in der zu den restaurativen Zensurbehorden. Dem Druck
der Zensur versuchten sie so weit wie moglich durch die obengenannten Tak-
tiken zu entgehen, die Schriftsteller wulten ihrerseits um die eigene Abhén-
gigkeit vom Verleger und bemiihten sich um einen politisch gemaBigten
Schreibstil.

Immer wieder entstanden durch die Vermittlerrolle des Verlegers Kon-
flikte mit den Schriftstellern, deren Literatur zum Spagat zwischen ,so
zensurkonform wie nétig‘ und ,so radikal wie moglich’ wurde. Sogar ein Ver-
leger wie Julius Campe, der gemeinhin als einer der liberalsten galt, mischte
sich in einem nicht unerheblichen Mal in den Inhalt seiner publizierten Bii-
cher ein. Im geschaftlichen Briefverkehr zwischen Campe und Heine stand
oftmals die Zensurfrage im Mittelpunkt; man rang entweder um mehr Mafi-
gung’® (Campe) oder mehr Mut (Heine), doch lieB Campe beziiglich der

50 Doch tun Sie besser, es hiibsch mBig zu treiben; ,Aber machen Sie es auch nicht zu
arg, sondern bedenken Sie, was dabei auf dem Spiele steht, wenn Sie es tibertreiben.“ Zit.
n. Reisner, $.76 u. S.77.
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Machtverteilung im Verhiltnis Verleger und Autor keine Zweifel: ,Sie wis-
sen, daf ich alles druckte und drucken konnte, und stets drucken kann:
wenn ich will.“*! Dal sich dieser Wille vor allem an finanziellen Gesichts-
punkten orientierte und nicht an der (vermeintlichen) inhaltlichen Wahr-
heit, zeigt die Tatsache, daB in den Briefen die Richtigkeit der Aussagen Hei-
nes gar nicht in Frage gestellt wird. Wenn der Verleger ein Manuskript auch
inhaltlich fiar zutreffend hielt, so war dies nicht gleichbedeutend mit der Zu-
stimmung zur Publizierung: Diese wurde nimlich primir von dem Grad der
Zensurkonformitit abhingig gemacht, wodurch auf eine eher versteckte
Weise die Zensurierung der Schriftsteller bereits vor det staatlichen Buch-
kontrolle einsetzte. Wie eigenmachtig und streng diese Verlegerzensur prak-
tiziert wurde, 148t sich nicht genau feststellen, doch gibt es zu denken, da
Heine seinem Verleger Campe nicht-abgesprochene, heimliche Streichun-
gen vorwirft.”? Ungeachtet des Wahrheitsgehalts veranschaulicht dieser Ver-
dacht die beklemmende Situation der Schriftsteller, die von allen Seiten
eine Bedrohung der freien Meinungsiduferung wittern und die Kiirzung
oder Ablehnung ihrer Werke befiirchten muften.

Es ist nachvollziehbar, dafl die permanente Androhung von Textstrei-
chungen und -dnderungen Auswirkungen auf die Schreibhaltung der Auto-
ren hatte. Unbelastet schrieb man sicher nur noch fiir die eigene Schublade
oder ins Tagebuch; die freiwillige Textkontrolle durch die Autoren nennt
man Selbstzensur.

9.3.4 Seibstzensur

Die Soziologin Ulla Otto bemerkt zum praktischen Erfolg von Zensurmal-
nahmen, ,da8 die Befiirworter der literarischen Zensur deren Wirksamkeit
stets zu iiberschitzen pflegten®. Es sei zu allen Zeiten méglich gewesen,
»dem Zensor ein Schnippchen zu schlagen“>® und die beanstandete Litera-

51 Julius Campe, zit. n. Reisner, S.76.

52 Vgl. Reisner, S.76f.

53 Ulla Otto: Die literarische Zensur als Problem der Soziologie der Politik. Stuttgart
1968, S.121.
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tur in Umlauf zu bringen. Dies hat sich durch die erwihnten Umgehungstak-
tiken auch fiir die 40er Jahre des 19. Jahrhunderts bestitigt.

Ausdriicklich miissen aber die mittelbaren und unmittelbaren Konse-
quenzen der Zensur auseinandergehalten werden. So hebt Ulla Otto an an-
derer Stelle die Gefahr intellektueller Stagnation als Sekundireffekt der
zensorischen Mafnahmen hervor, wobei sie mit Schlagworten wie ,innere
Emigration‘ den komplexen Bereich der Selbstzensur ansatzweise streift.
Diese Zuriickhaltung ist keine zufillige: Die Selbstzensur ist ein schwer
greifbarer Untersuchungsgegenstand, der sich in der Textgestalt kaum nach-
weisen 1aft.

Dennoch wird vermutet, dafl sie ein wesentlich umfassenderes System
der Literaturlenkung ist als die externe staatliche Zensur.’* Auf dem Hinter-
grund des weit ausgebauten Buchmarktes niamlich verliert der vereinzelte
duere Zensurakt an sich an Bedeutung, nimmt dafiir jedoch eine symboli-
sche Funktion ein.

DaB Zensur mehr ist ,,als nur das Verbot zu denken und sich zu dufern“”,
sondern die Verinderung des Denkens und der AuBerungen bewirkt, be-
haupten auch Kienzle und Mende.

Vieles spricht dafiir: In zahlreichen Selbstaussagen betroffener Schrift-
steller wird die mittelbare Effizienz der Zensurgesetze als ,Gedankenkin-
dermord* beklagt und die eigene Rolle des (unfreiwilligen) ,Geisteshenkers*
resigniert festgestellt. Der Schriftsteller ,vernichtet darum viele [Gedanken;
d.V] selbst, ehe sie geboren sind, weil er annimmt, die Censur wiirde den
Mord begehen“.*® Aus den Texten klingt Erschiitterung iiber die vetinnet-
lichte Akzeptanz der ,Geistesmordgesetze* und den daraus resultierenden
vorsorglich angepaften Schreibstil. Die etwas theatralisch witkenden Mord-
allegorien heben die Wehrlosigkeit und die Opferrolle der Schriftsteller het-
vor; Klagen iiber direkte Zensureingriffe scheinen daneben harmlos, da im-
merhin die Méglichkeit zur Abwehr bestand. Der Aspekt der Wehrlosigkeit
ist jedoch nicht das unterscheidende Charakteristikum der Selbstzensur,
vielmehr trennt es die bewufte von der unbewuBten Selbstzensur.

>4 Vgl. im Folgenden: Ziegler, S.169ff.
33 Michael Kienzle und Dirk Mende, zit. n. Breuer, S.11.
36 Heinrich Heine, zit. n. Reisner, S.106.
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Unter der bewuften Selbstzensur mochte ich im folgenden wissentliche
Themenmeidungen, Themenfavorisierungen und Textkorrekturen des Au-
tors verstehen. Die bewuSte Selbstzensur kann sowohl vor dem Fixieren des
Textes geschehen, als auch nachtriglich. Bewufte Selbstzensur heifit nicht:
freiwillige, zustimmende Modifikation eines Gedankens oder Textes, denn
sie bleibt immer eine (aufgezwungene) Zensur.

In der Praxis war die wissentliche Selbstzensur der Gegenpol zu den
(halb-)legalen Zensurumgehungsstrategien; bei der ersten Methode bemiih-
te man sich, dem Zensor einen nicht inkriminierbaren Text vorzulegen, die
zweite versuchte, eine durchaus inkriminierbare Schrift durch die Zensur
oder an der Zensur vorbeizuschleppen. Die bewufte Selbstzensur fithrte zur
Meidung bestimmter Themen, Textformen und Reizworte, von denen der
Autor annahm, sie wiirden die offizielle Zensur ohnehin nicht unbeanstan-
det passieren. Einige Belege dieses Zuriickweichens vor erwarteten Repres-
sivmafnahmen sind nachtrigliche Kommentare und Korrekturen in Manu-
skripten; die nachtragliche Uberarbeitung beweist auch das bewufSte Han-
deln des Autors.

Ungleich schwerer zu erfassen ist die unbewuBte Selbstzensur, bei der der
Schriftsteller eigene Gedanken und zensurbedingte Denkweise nicht mehr
unterscheiden kann. Die Tatsache dieser subtilen Manipulation konnte ihm
durchaus bewuft sein (und es gibt Beispiele dafiir, da8 sie es war’’), zu ver-
hindern war sie dennoch nicht. Zensurbestimmungen haben nicht nur 4u-
Berlichen Verbotscharakter, der isoliert von gesellschaftlichen Bedingungen
staatlich verordnet wird. Sie sind auch Normen in einem fortlaufenden ge-
schichtlichen ProzeR, die durch Sprach-, Denk- und Verhaltensgewohnhei-
ten ein addquates Verhalten ermoglichen und ,die Identitét und Stabilitat
des jeweiligen sozialen Systems sichern“.’® Zur Stabilisierung und Uberle-
bensfihigkeit eines sozialen Systems gehéren dann auch Normalternativen,
die auf verinderte Lebensbedingungen reagieren und langfristig zu einer
Normablésung fithren kénnen. Tendenziell sei eine einmal etablierte Norm

57 Laut Diderot besteht der ,grofte Fehler der Zensur ... darin, daf ein Autor zum
SchluB selbst nicht mehr wei3, was er denkt“. Zit. n. Ziegler, $.169.
58 Vgl. Breuer, S.11£.
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allerdings unbeweglich und oftmals habe sie sich zur Eigengesetzlichkeit
verfestigt, so da ein Normwandel eines langen, konfliktreichen Lernpro-
zesses bediirfe.

Von Bedeutung scheint mir hier, daB geltende Norm und Normabwei-
chung koexistieren kénnen und vor allem, daf eine Normalternative die
Kenntnis, mehr noch: eine Reaktion auf die geltende Norm voraussetzt. So-
bald namlich ein Verhaltensschema als Norm — wenn auch als ungeliebte —
wahrgenommen wird, ist diese Norm so weit internalisiert, da sie das Ver-
halten beeinfluBt. Die Auflehnung gegen Normen schlieBt daher, so wider-
spriichlich es auch klingt, die Normeninternalisierung ein.

Die Formen der unbewuflten Zensur lassen sich am Text nicht exakt er-
mitteln, miissen aber im Bereich der Themen- oder Wortmeidung bzw. -favo-
risierung gesucht werden. In diesem Zusammenhang haben Kienzle und
Mende den Begriff Logophobie geprigt, der sehr genau die verinnerlichte
Furcht vor tabuisierten Worten und Themen ausdriickt®®, jedoch nur eine
Seite der unbewuBten Selbstzensur umfaBt. Die andere Seite ist die Aus-
wahl im konstruktiven Sinne, bei der der Autor Themen und Sprachformen
durch eine nicht-bewuflte Praferenz bestimmt.

Die unbewuBte Selbstzensur geschieht, so wie sie im Vorangegangenen
umrissen wurde, vor der Verschriftlichung der Gedanken, im allgemeinen ist
sie auch der gedanklichen Konzeptionierung eines Textes vorgeschaltet —im
andern Fall wire sie nicht mehr unbewuft zu nennen.

Streng genommen handelt es sich bei dieser Form der Selbstzensur um
die Akzeptanz der staatlich vorgeschriebenen Normen, da keine Auseinan-
dersetzung mit der Zensurfrage stattfindet. Hier ist der Unterschied zur be-
wuflten Selbstzensur deutlich, die als ein Produkt der Auseinandersetzung
mit den Zensureingriffen anzusehen ist und mit der Antizipation der staatli-
chen Zensur nicht Akzeptanz, sondern Resignation und im weitesten Sinn
eine Verweigerungshaltung gegeniiber den staatlichen Behorden darstellt.

3% Vgl. ebd., S.13.






Ruswirkungen der Zensur
auf die Literatur

Wihrend man den literarischen Reaktionsweisen theoretisch drei Kategori-
en zuordnen kann (1. Riickzug in Apolitizitat; 2. Explizites Thematisieren
der Zensur; 3. Entwicklung strategischer Schreibpraxis)®, zeigt sich im Ein-
zelfall, daf hier keine klaren Grenzen zu ziehen sind. In einem — aus unserer
heutigen Sicht — harmlosen, apolitischen Text kénnen sich ohne weiteres
sublimierte Signale (Worte, Bilder, Wendungen) verbergen, die dem zeitge-
nossischen Publikum bekannt waren und uns heute ohne spezielles Kontext-
wissen nicht zuginglich sind. Ebenso besteht die Gefahr, Schriften nach-
triglich zu politisieren, indem ein (vermeintlich zuRerlich) unpolitischer In-
halt als geschickter politischer Code interpretiert wird. Zugespitzt formu-
liert, gibt es selbst zwischen Widerstand und Konformitit keine scharfe
Trennungslinie, und der Grund fiir diese Verschwommenheit liegt nicht al-
lein in unseren heutigen Verstandnisproblemen, sondern in hohem MaGe
auch in der eigenen Unentschiedenheit und Unsicherheit der Autoren. Diese
Fehlerquellen bei der Interpretation konnen zwar nicht zuverlissig ausge-
schlossen werden, die Kenntnis des generellen sowie individuellen Kontexts
eines Autors hilft aber, Fehldeutungen und Mif8verstindnisse zu vermeiden.
Ein weiteres Problem im Umgang mit vormarzlicher Literatur besteht in
der Bewertung des Zensureinflusses, der bei Uber- oder Unterschitzung ein
verzerrtes Bild von der politischen Haltung des Schriftstellers erzeugen
kann. Eine AuBerung, schriftlich oder miindlich, kann nicht losgelést von
sozialen, 6konomischen und politischen AuBenbedingungen begriffen wet-

60 Vgl. Ziegler, S.170.
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den und dies umso weniger, wenn man in ihr eine zeitbezogene Aussage ver-
mutet. Fiir den konkreten Text heift das, ihn auf der Folie von historischen
Geschehnissen und Entwicklungen zu lesen und deren Einflufnahme auf
den Text anhand biographischer Fakten, im gliicklichsten Fall: Selbstzeug-
nissen des Autors, zu einem Bild zu formen, das die Schreibbedingungen
und -motivationen so realistisch wie moglich wiedergibt. Grundlegend fiir
diese Vorgehensweise ist die Annahme einer prinzipiellen Kausalitat zwi-
schen Literaturkontrolle und verindertem literarischen Handeln.

Mit diesen notwendigen Einschriankungen komme ich nun zu den Aus-
wirkungen der Zensur auf die Schreibpraxis oppositioneller Schriftsteller.
Es sollen Merkmale des Schreibstils aufgefiihrt werden, die eine Zensurrefe-
renz beinhalten oder eine Beeinflussung durch die Zensur nahelegen.

3.1 Tendenz zur Kirze

3.1.1 Kurze Massenmedien

Auffallend fiir die Dekade des Vormarz ist die generelle Tendenz der Litera-
tur zur Kiirze, die sich sowohl im Boom von periodischer Literatur als auch
in der Bevorzugung kleinteiliger Textformen zeigt. In der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts stieg die Zahl der Zeitschriften rapide an, wobei in den
30er Jahren rund 550 Zeitschriften existierten und sich diese Zahl im darauf-
folgenden Jahrzehnt mit 910 Periodika nahezu verdoppelte.®' Als giinstiger
Publikationsort wurden die ,Zeitung und ein neuer trivialisierter Typ von
Zeitschrift und Almanach, sowie kleinformatige Buchausgaben und Bro-
schiiren“é? entdeckt. Zum einen ist dies sicherlich auf die Veranderung des
literarischen Marktes zuriickzufithren, der sich mit seiner Expansion zuneh-
mend einem neuen Publikum 6ffnete. Die Leseinteressen und -fihigkeiten
eines literarisch ungeiibten Publikums fanden sich eher in kurzen, aktuellen
Beitrigen — der Gebrauchsliteratur — als in anspruchsvollen Dramen. Die
Abwertung ,héherer’ Literaturformen hing allerdings nicht ausschlie8lich

61 Vgl. Brandes, S.11.
62 Ziegler, S.175.
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mit mangelndem inhaltlichen Interesse und dem Lesevermogen der verin-
derten Leserschaft zusammen; der Aufschwung populirer Schriften riihrt
auch vom geringeren Umfang her, der diese Druckerzeugnisse fiir die
Schichten des Kleinbiirgertums erschwinglich machte und eher in ihrer
knapp bemessenen Freizeit zu bewiltigen war als z.B. voluminése wissen-
schaftliche Schriften.

Zum anderen ist aber auch der Zusammenhang zwischen kurzen Textfor-
men und rigider Literaturkontrolle nicht zu leugnen: In ihrer Herstellung
beanspruchten periodische oder broschierte Hefte weniger Zeit als Biicher,
da sie kleiner im Umfang waren, meist nicht sehr aufwendig produziert wut-
den und nur in geringer Auflage erschienen. Fiir Drucker, Verleger und
Buchhindler hatte dies den Vorteil, das Eingreifen der Zensurbehérden
durch Schnelligkeit der Herstellung und des Vertriebs unterlaufen zu kén-
nen.

Durch ihre Eigenschaft der Fortsetzung erreichten diese Veroffentli-
chungen einen hohen Grad der Aktualitit und konnten den Autoren als 6f-
fentliche Diskussionsorgane dienen; Biicher hingegen konservieren die Mei-
nungen ihrer Verfasser. Daher scheinen schnellebige und kurze Schriften
tauglicher fiir die politisch-aktuelle Meinungsauferung.

Unbestreitbar lag in der Kiirze auch ein Vorteil fiir die Rezeption der Texte,
denn sie wurden aufmerksamer gelesen als lange Abhandlungen und sie
konnten selbst in bedringten Situationen noch schnell und gefahtlos rezi-
piert werden. Unter anderem aus dieser Notlage heraus gewann auch das
Medium Flugblatt in den Vormarzjahren an Bedeutung: Neben der Rezepti-
onsbeschleunigung durch verdichtete Information erreichte es allein schon
durch seinen niedrigen Preis eine weitaus groere Offentlichkeit als z.B.
Zeitschriften. ,Flugblitter und Flugschriften wurden ... oftmals kostenlos
verteilt oder dienten als Maueranschlag, der von jedem ohne finanzielle Auf-
wendungen eingesehen werden konnte ...“. Sie waren ,Triger sowohl von
Prosa-, Reim- und Liedpublizistik als auch von ... satirischen Bilddarstellun-
gen.“®

63 Ulrich Otto: Die historisch-politischen Lieder und Karikaturen des Vormirz und der
Revolution von 1848/1849. Koln 1982, S.74f.
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Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts war die Karikatur noch eng an das Trans-
portmittel Flugblatt gebunden und hier kam ihm die revolutionire Neue-
rung der Lithographie zu Beginn des 19. Jahrhunderts zugute: Durch die li-
thographische Technik wurde das Flugblatt in die Lage versetzt, auch mit Il-
lustrationen rasch auf aktuelle Tagesgeschehnisse reagieren zu koénnen. So
ist aus den beiden Revolutionsjahren 1848/49 eine immense Zahl von popu-
laren Druckgrafiken und Spottbildern erhalten.

DaR die politische Karikatur ,keinen Hehl aus ihrer eindeutigen Tendenz
macht und — durch Ubertreibung bei der Darstellung und Weglassen von
Nebensichlichem — ein klares Bild des Dargestellten zeichnet und zu klarer
Stellungnahme, hier v.a. Ablehnung, geradezu herausfordert, ... [macht;
d.V1ihren besonderen Reiz aus und ... [sichert; d.V.] ihr von vornherein das
Interesse einer breiten Offentlichkeit.“¢* Hinzu kommt, daf sich Einblatt-
Karikaturen in hohem Maf zum Wandschmuck eigneten und gern zur Deko-
ration dffentlich zuginglicher Raume (Wirtshauser, Gasthofe ...) benutzt
wurden. Hierdurch 6ffneten sie sich einer klassenunabhingigen Rezeption.
Fiir eine weitgehend noch illiterate Gesellschaft muf zudem die grofe Be-
deutung der nicht-schriftlichen AuBerungsform hervorgehoben werden.

Hierzu gehort mit Einschrinkungen eine weitere Kurzform, die seit den
1830er Jahren in Deutschland verstirkt aufkam: das politische Lied. Auch
im Bereich der Musik hatten in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts Ver-
inderungen eingesetzt, die man gern als Verbiirgerlichung der dsthetischen
Kultur bezeichnet. Die Musik léste sich aus ihrer Einbindung in die héfisch-
standische und sakrale Welt und wurde einer biirgerlichen Offentlichkeit zu-
ginglich. Dies zeigte sich z.B. an der Aufhebung des Privilegs, Logenplatze
in der Oper der Aristokratie vorzubehalten®, und auch an einer Schwer-
punktverschiebung der musikalischen Themen, wo historische und biirgerli-
che Stoffe an die Stelle antik-mythologischer traten.

Im Zuge dieser Entwicklungen war eine Entprofessionalisierung des Mu-
siklebens festzustellen, was sich u.a. in der Herausbildung einer aktiven Ge-

64 Ebd., S.75.
65 Vgl. Thomas Nipperdey: Deutsche Geschichte 1800-1866. Biirgerwelt und starker
Staat. Miinchen 41987, S.534.
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sangskultur niederschlug. Man griindete zahlreiche Laienchére und initiier-
te regionale Musikfeste, die verdeutlichen, mit welchem Enthusiasmus und
welcher Ernsthaftigkeit musiziert wurde.® Das Auftreten des politischen
Liedes steht in engem Zusammenhang mit den Ménnergesangsvereinen, die
sich seit der Liedertafel-Inszenierung 1809 in Berlin schnell ausbreiteten. In
diesen Vereinen stand das gesellige — und gesellende — Singen frei von stén-
dischen Bindungen im Vordergrund, doch man verkniipfte es zudem mit der
Vermittlung bestimmter lehrhafter Ideen: So z.B. mit ,den volkspadagogi-
schen des Pestalozzischiilers Nigele etwa, solches Singen verbinde das
Volksleben ,mit dem Rest der hoheren Kultur*, den patriotischen Ideen der
Freiheitskriege und der nationalen Bewegung und den demokratisch-volks-
timlichen Ideen des Liberalismus“. Die Gesangsvereine ,wurden zugleich
iiber ihre Lieder wie ihren Geist politisch, Teil und Promotoren der liberalen
und nationalen Bewegung“®’; das Singen wurde fiir die Gesellschaft zum po-
litisch-sozialen Faktor, der zur Bildung eines 6ffentlichen BewuBtseins bei-
trug. Es war ein Medium, das alle Schichten zusammenfiihrte und eine akti-
ve, eigene Teilnahme ermoglichte. Man fithlte sich als Allgemeinheit, als Of-
fentlichkeit, die sich den Regierenden gegeniiber als eigengewichtige, kriti-
sche und richtende Instanz behauptete.®®

Die Verbindung von vertonter Literatur und politischen Inhalten er-
schlieBt dem Biirgertum den Zugang zur Politik, von der es bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts traditionell ausgeschlossen war. Die Literatur war die tradi-
tionelle Domine des Biirgertums, so daf die literarische Offentlichkeit das
Feld war, ,auf dem sich vor 1848 die liberale und demokratische Opposition
formieren konnte“.%’ Doch nicht nur dem gebildeten Biirgertum eréffneten
die Lieder politische Ausdrucksmoglichkeiten, auch fiir Personen, die des
Lesens und Schreibens unkundig waren, bot die dichterisch-musikalische
Form die Moglichkeit zu politischer Teilhabe.

66 Als ,musikalisches Olympia‘ verstand man ein Treffen von 20 Chéren und 30 ,Delega-
tionen’, das 1832 in Diisseldorf stattfand. Vgl. ebd., $.535.

67 Ebd., S.535.

68 Vgl. Heidrun Kimper-Jensen: Lieder von 1848. Politische Sprache einer literarischen
Gattung. Tibingen 1989, S.17f.

69 Peter-Uwe Hohendahl, zit. n. Kimper-Jensen, S.18.
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3.1.2 Inhaltliche Kurzformen

Nach der Darstellung der dufleren Formen sollen nun Besondetheiten des
Textinneren genannt werden, deren Auftreten auf einen moglichen Zen-
sureinfluB zuriickzufiihren ist.

In der Schlagwortforschung wird Sprache in Beziehung zu Politik ge-
setzt; die Produktion und Verwendung von Schlagworten siedelt man im Be-
reich der 6ffentlichen Rede an, so daB man als Basis der Untersuchungen be-
reits die Einfluinahme der duferen Situation auf Sprachphinomene vor-
ausschickt. Doch wird dieser Zusammenhang nicht nur generell, sondern
durch eine Gesetzmifigkeit genauer bestimmt und diese ist fiir die Zeit des
Vormirz bedeutsam, denn ,,wenn die Wogen des éffentlichen Lebens beson-
ders hochgehen, werden eine Menge Schlagworte ans Land geworfen“.”

Aus diesem Grund méchte ich die einzelnen Merkmale des Schlagwor-
tes, so wie sie Wulf Wiilfing erarbeitet hat, hier auffithren und spater auf ihre
Zensurrelevanz hin iiberpriifen. Wiilfing unterscheidet fiinf Merkmale’!:
Fir ein Schlagwort sei charakteristisch 1. die Verkiirzung eines Programmes,
Wunsches, Ideals; 2. die Emotionalisierung und damit verbundene Antira-
tionalitit eines Wortes; 3. inhaltliche Unbestimmtheit oder Bedeutungsbrei-
te des Ausdrucks; 4. scheinbare Klarheit durch Priignanz und 5. die als zwin-
gend bezeichnete Technik der Wiederholung.

Schon aus dieser stichwortartigen Liste ergeben sich einige Argumente
dafiir, da Zensurbedingungen eine Affinitit zu Schlagworten auslésen kén-
nen. Kiirze, Priagnanz und Wiederholungen erleichtern und beschleunigen
einerseits die — unter Umstinden heimliche — Rezeption, der staatliche Zen-
sureingriff kann andererseits durch die inhaltliche Unbestimmtheit und
emotionale/antirationale Appellfunktion behindert oder irregefithrt wer-
den, da die Texte mehrdeutig lesbar sind.

70 0. Ladendorf, zit. n. Wulf Wilfing: Schlagworte des Jungen Deutschland. Berlin 1982,
§.30. Erlduternd fihrt er dort aus: ,So hat z.B. in politischer Hinsicht die franzosische Re-
volution gewirkt, ferner das Ringen um deutsche konstitutionelle Verfassungen, die sozia-
le Erregung ...~

71 Ebd., S.33-48.
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Ein nicht zu vernachlissigender Vorteil der Kiirze liegt in der hohen Be-
deutung der Miindlichkeit, denn bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts war erst
eine Minderheit des Lesens und Schreibens michtig,”? so daf die breite
Masse auf den miindlichen Informationsaustausch angewiesen war. Bei der
miindlichen Informationsweitergabe werden gréere Anforderungen an die
Gedichtnisleistung gestellt als bei der schriftlichen, so daf ein kurzer ein-
prigsamer Text sicherlich mehr Mundpropaganda erfuhr als ein lingerer.
Wenn vom (einzelnen) Schlagwort die Eigenschaften ,simple to under-
stand®, ,easy to remember* und ,,pleasant to repeat“ gefordert werden’, so
gelten diese Forderungen umso mehr fiir die kompletten Texte, die in einer
Gesellschaft mit vorherrschend oralen Strukturen Verbreitung finden sollen.

Der hohe Erinnerungswert von prignanten, ,schlagenden‘ Worten und
die (vielleicht anfangs erst sprachliche) Freude, sie zu wiederholen, pradesti-
niert sie zu propagandistischen Zwecken. Dies gilt auch fiir die oben ge-
nannten Liedertexte, die durch die Koppelung an eingingige Melodien
leicht zu memorieren waren. Diese besondere Tauglichkeit der Schlagworte
fiir miindliche Kommunikation ist zu Zeiten, in denen die schriftliche Kom-
munikation strenger Kontrolle unterliegt, als groer Vorzug zu bewerten und
mag zum gehiuften Gebrauch von Schlagworten beigetragen haben.

Schlagworte wurden aber durchaus auch in der schriftlichen Auferung
verwendet; ein hervorstechendes Beispiel ist das Junge Deutschland, das
»mittels einer sehr bewuBt betriebenen Publikationsstrategie Schlagworte
durchzusetzen“’* versuchte, dessen ,geistreiche, pikante Schreibart“’ von

72 Statistiken iiber das Analphabetentum im 19. Jahrhundert waren haufig nur Teilstati-
stiken (2.B. sogenannte Rekrutenstatistik und Heiratsstatistik), die zudem als Kriterium
der Alphabetisierung das Vermégen, den eigenen Namen zu schreiben, nahm. So erhielt
man 1841 fir preuBische Rekruten optimistische 9% Analphabeten. Eine Uberprisfung
nach profunderen Lese- und Schreibkenntnissen ergab noch 1857, daB sich ungefihr 50%
beim Lesen gedruckter Texte und citka 70% bei geschriebenen Texten schwertaten. Stich-
probe waren wieder Rekruten kurz nach Beendigung ihrer Schulzeit. Siehe hierzu: Rolf
Engelsing: Analphabetentum und Lektiire. Zur Sozialgeschichte des Lesens in Deutsch-
land zwischen feudaler und industrieller Gesellschaft. Stuttgart 1973, S.96f.

3 Otto Kleppner, zit. n. Wulf Wiilfing: Schlagworte des Jungen Deutschland. In: Zeit-
schrift fiir Deutsche Sprache. Bd.21. Berlin 1965, $.42-59 u. $.160-174, hier S.52.

4 Wiilfing, S.6.

5 Friedrich Engels, zit. n. ebd., §.59.
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Zeitgenossen gelobt und kritisiert wurde: ,,Durch den Gebrauch von Schlag-
wortern hofft sich die neue Schule in Avantage zu setzen“. Die beiden Zitate
verraten uns, daf der Gebrauch von Schlagworten im Vormirz sowohl ge-
wisse Risiken barg (,pikant*), als auch Vorteile gegeniiber denjenigen ver-
schaffte, die keine Schlagworte verwendeten (,in Avantage®).”

Doch: Welchen Gefahren sah sich die Literatur in den 30er und 40er Jah-
ren des 19. Jahrhunderts ausgesetzt, welche muflte man ausmandvrieren,
wenn nicht in erster Linie die der zensorischen Mafnahmen? ,Pikant‘ waren
die Schlagworte der Jungdeutschen allein schon dadurch, daB sie politische
Inhalte hatten’” und diese den Zensurbehorden zuallererst verdichtig sein
multen. ,Vorteilbringend® in Bezug auf die Literaturkontrolle waren die
Schlagworte durch ihre geringe inhaltliche Konkretion,”® wodurch ein Uber-
lesen oder grofziigiges Auslegen von Anspielungen méglich wurde.

Es ist bekannt, daB die Gruppierung der Jungdeutschen den Zensurbe-
horden ein besonderer Dorn im Auge war, wie ihr Verbot im Jahr 1835 zeigt.
Auffallig ist auch, daB im Kreis und Umkreis der jungdeutschen Schriftstel-
ler die Verwendung von Schlagworten iiberaus beliebt war; der Schritt, hier-
aus eine Kausalitit herzustellen, muB jedoch spekulativ bleiben: Es spricht
zwar einiges dafiir, daf die Jungdeutschen, veranlaft durch die ihnen be-
wuBte Zensur, vermehrt zu Schlagworten griffen, doch sollte man auch be-

76 Gustav Pfizer, zit. n. ebd., §.59.

77 Zusammensetzungen mit dem Wort ,Freiheit’ beinhalteten oft politische Ziele oder
Forderungen: AeuRerungsfreiheit, Associationsfreiheit, Bihnenfreiheit, Caricaturenfrei-
heit, Denkfreiheit, Druckfreiheit, Glaubensfreiheit, Sprechfreiheit; andere beliebte Wor-
te fir Komposita waren ,Zeit', , Tag', ,Bewegung’ und ,Leben‘: Zeitabenteuer, Zeitaufre-
gung, Zeitausschweifungen, Zeitbedeutung, Zeitbedringnis, Zeitbediirfnis, Zeitconflicte,
Zeiteinfliisse, Zeitgezink, Zeitleiden, Zeitnot, Zeitwirren; Tageskdmpfe, Tageslage, Tages-
liigen, Tagespolitik, Tageswehen, Tageswellen, Tageswirren; Bewegungsjubel, Bewegungs-
macht, Bewegungssohn, Bewegungszeit; Lebensaufgabe, Lebensanspriiche, Lebensidee,
Lebenskampf. Entnommen den Arnhingen IV, ebd. §.289-316.

78 Zeitgebilde, Zeitfarbe, Zeitgedanke, Zeitinvalide, Zeitnarren, Zeitschwiile, Zeitsonne;
Tagesbeifall, Tagesfalte, Tagesstrudel, Tageswiirden, Lebensbankett, Lebensblut, Le-
bensexistenz, Lebensfunke, Lebensgeist, Lebenshauch, Lebenslicht, Lebensmilch, Le-
benssonne, Lebenswasser; Bewegungshebel, Bewegungslinie, Bewegungsmann, Bewe-
gungssohn, Bewegungspunkt, Bewegungszeit; Freiheitsbaum, Freiheitsfreunde, Frei-
heitsglut, Freiheitsluft, Freiheitsmiitze, Freiheitsschmaus, Freiheitssommer. Entnommen
ebd., Anhinge 1.V, 5.289-316.
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denken, ob sie sich nicht gerade durch den tippigen Gebrauch von Schlag-
worten bei den staatlichen Behorden unbeliebt gemacht hatten. Abschlie-
Bend bleibt festzustellen, daf eine Verbindung zwischen literarischer Zensur
und Schlagwort-Mode sehr wahrscheinlich ist, wenn auch die Zensur nicht
als einziger schlagworterzeugender Faktor mifverstanden werden darf.

Eine andere Besonderheit des Schreibstils der politischen Lyriker war die
Verwendung von Metaphern, die solch auffillige Ausmale annahm, daf be-
reits Zeitgenossen die Bilder als klischeehaft-allgemein und kiinstlich kriti-
sierten.”” Doch man stief sich nicht nur an der Haufung der Metaphern,
auch die Begrenztheit des Bilderreservoirs war Gegenstand der Kritik.® Die
sinnbildlichen Motive bezogen die ,,Tendenzpoeten“ vorzugsweise aus dem
Bildbereich der Natur, ihre Metaphorik war in der Regel eine Naturmeta-
phorik und iiberwog ,,bei den meisten Autoren die Zahl der aus anderen Ge-
bieten wie Religion, Kriegswesen, Baukunst und antiker Mythologie ent-
nommenen Bilder* 8

Nun ist die Natur kein der Dichtung ungewohntes Element, besonders
der Lyrik ist sie als Gegenstand der Darstellung, Ausléser, Spiegel- oder Ge-
genbild der menschlichen Gefiihle ein traditioneller Bestandteil. Auch in der
politischen Lyrik nahm der naturbildhafte Ausdruck seit jeher einen festen
Platz ein: Schon im 12. Jahrhundert bediente sich z.B. Walther von der Vo-

72 Vgl. Hartmut Kircher: Naturlyrik als politische Lyrik — politische Lyrik als Naturlyrik.
In: Norbert Mecklenburg (Hg.): Naturlyrik und Gesellschaft. Stuttgart 1977, S.102-125,
hier S.121.

80 Sehr frith schon, im Jahre 1821, wandte sich Heinrich Heine gegen die noch mit der Ro-
mantik verhaftete Naturbildlichkeit:

Wenn der Friihling kommt mit dem Sonnenschein,

Dann knospen und blithen die Blimlein auf:

Wernn der Mond beginnt seinen Strablenlanf,

Dann schwimmen die Sternlein bintendrein;

Wenn der Singer qwei siife Auglein siebt,

Dann guellen ihm Lieder aus ticfem Gemiit; —

Doch Lieder und Sterne und Bliimelein,

Und Auglein und Mondglanz und Sonnenschein,

Wie sebr das Zeug auch gefillt,

So machts doch noch lang keine Welt.

Heinrich Heine: Klaus Briegleb (Hg.): Samtliche Schriften. Miinchen 1976, Bd. 1, S.64.
81 Kircher, S.110f1.
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gelweide in einem politisch engagierten Spruchgedicht einer Naturallegorie
(,Ich horte ein wazzer diezen‘); der Reformationsstreit zu Beginn des 16.
Jahrhunderts wurde von Hans Sachs in einem Vergleich mit der Natur veran-
schaulicht (,Das Walt Got‘ und ,Die Wittenbergisch Nachtigall‘).??

Die vormirzliche Naturmetaphorik steht daher in einer langen Entwick-
lungslinie des Naturbegriffs. Der Vormirz ist allerdings nicht chne das Bie-
dermeier zu verstehen, denn diese beiden literarischen Richtungen prigten
durch ihr Spannungsverhiltnis die Zeit der politischen Restauration. Durch
grobes Skizzieren der spatromantisch-biedermeierlichen Naturdichtung soll
die Naturmetaphorik der Vormirzlyrik literargeschichtlich exakter einge-
ordnet werden. Die fast unzulissig homogenisierende Darstellung der bie-
dermeierlichen Naturdichtung soll insofern gerechtfertigt sein, als sie den
Traditionshintergrund umreiflt, auf dem die politische Vormirzlyrik ent-
stand und von dem sie sich abhob.

In der Auswahl einiger Friihlingsgedichte von Reprisentanten des Bie-
dermeier stellt Hartmut Kircher fest, daf diese das Naturgeschehen mit
dem menschlichen Gefiihl parallelisieren und das lyrische Ich mit der es um-
gebenden Natur verschmelzen lassen. Der Mensch befindet sich im harmo-
nischen Einklang mit der Natur, es besteht ein ,inniger Wechselbezug’ zwi-
schen Natur und lyrischem Ich. Der Mensch steht also in einer tiefen Zuge-
hérigkeit zur Natur; durch die Beschiftigung mit der Natur gelingt es dem
Menschen, zu seinem Ich zu finden — ein Ich, das subjektiv und individuell
fithlt und stark auf seine Innenwelt gerichtet ist. In dieser Betonung des
Subjektiven und Individuellen klingt die ,Vergétterung des Ich“®’ der Ro-
mantik an. Anspielungen auf die konkrete historische Situation sind nicht zu
erkennen und, so kann man die Naturbilder in den betrachteten Gedichten
dulerlich als apolitisch bezeichnen, obwohl das konsequente Ausklammern
der realen politischen Verhiltnisse seinerseits eine Stellungnahme beinhal-
tet: Es kann Resignation, aber auch schweigende Zustimmung einschliefen.

Denn auch die biedermeierliche Lyrik muf} vor dem Hintergrund des po-
litischen und gesellschaftlichen Zustands Deutschlands gesehen werden.

82 Ygl. ebd., S.103.
8 Der Grofe Brockhaus. Bd. 10. Wiesbaden 1956, S.59.
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Schon die enorme Produktion dieser kurzen Sprachstiicke und die demon-
strative Hinkehr zu einem ungeschichtlichen Bild wie dem der Natur sollte
als Reaktion auf die reale (Literatur-)Politik verstanden werden, die die kur-
ze und unpolitische Auferung begiinstigte. Es ist keine freiwillige Hinwen-
dung zur Naturszenerie; der steigende Druck des Polizeistaates und die
schwindende Aussicht auf politische Beteiligung des Biirgertums bewirkte
eine Realitatsflucht, bei der ,der poetisch konstruierte, aufersoziale Na-
turort als Grundlage ... gewagter ... Spiele der Phantasie“® einen Ausgleich
zur narkotisierten, beklemmenden Situation der Bevolkerungsmehrheit bot.

Das Gedichtschema ,Bin ich nicht auch solch ein Teich oder Baum oder
Rosenbeet?* ist fiir Peter von Matt nicht Ausdruck einer echten Naturfaszi-
nation und der Abwesenheit groferer, wichtigerer Probleme®, sondern gibt
uns etwas zu spiiren von den ,fundamentalen Erstickungsgefiihlen der ge-
lahmten Intelligenz im restaurierten Deutschland.“®¢ In dieser Hinsicht ver-
hielt sich die Biedermeier-Dichtung sogar zeitbezogen: Die kompensatori-
sche Gegenwelt spiegelte Hoffnungen und 148t Riickschliisse auf die Wirk-
lichkeit zu.¥

Doch ist es eine Tatsache, daBl diese Realitit in der biedermeierlichen Ly-
rik unausgesprochen bleibt und die Abstinenz von jeglicher gesellschaftlich-
kritischer Stellungnahme kennzeichnend ist.

Wenn ich mich nun wieder der politischen Lyrik derselben Epoche zuwende,
ist nicht zu tbersehen, dafl die fiir diese Zeit charakteristische Spannung
zwischen gegensitzlichen weltanschaulichen Positionen auch im Literatur-
betrieb herrschte: Die offen politischen, agitatorisch wirksamen Gedichte

84 Peter von Matt: Naturlyrik. In: Bernd Witte (Hg.): Vormirz: Biedermeier, Junges
Deutschland, Demokraten. Reinbek 1980, S.205-218, hier S.208.

85 _Es ist ein eigentlicher Jahreszeitenfanatismus, was da in den lyrischen Almanachen
wiitet, als hitte die deutsche Seele nichts zu tun, als das Griinen und Vergilben der Blitter
zu betrachten und in Beziehung zu bringen zum Liebesleben und zum Alterwerden. Die
Tatsache, daB vor den Rosen die Veilchen, nach den Rosen aber die Malven blithen,
scheint diese deutsche Seele Jahr fiir Jahr in ihren Grundfesten zu erschiittern, an den
Rand der Verzweiflung zu werfen ...“ Ebd., $.206.

8 Ebd., S.208.

87 Vgl. hierzu Nipperdey, S.569f.
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stellten einen scharfen Kontrast zur melancholischen, sensiblen Naturdich-
tung des Biedermeier dar. Die Indienstnahme fiir politische Aussagen zeigt,
dafl die Verwendung von Naturmetaphern nicht zwangsldufig zu banalen
~Wald- und Wiesenstrophen“®® fithrte. Zwar lehnten sich die Vormarzlyriker
bewult an den traditionellen Metaphernbereich an — und hier wird es inter-
essant sein, nach den Griinden dieser Traditionsbestitigung zu fragen —,
doch haben sie die Naturdichtung dezidiert umgedeutet.

Wie Hartmut Kircher vermutet, hingt die Traditionsverhaftung eng mit
der agitatorischen Zielsetzung der oppositionellen Lyrik zusammen, denn
als Lesergruppe wurde keineswegs der einzelne, sich versenkende Schon-
geist, sondern eine méglichst grofe Publikumsmasse anvisiert. Dem damali-
gen Lesepublikum, Bewohner eines vorwiegend noch agrarisch strukturier-
ten Landes, durfte der Bildbereich der Natur ohne weiteres vertraut sein;
iiberdies war die Leserschicht durch die weitverbreitete spitromantische
und biedermeierliche Natursingerei besonders pripariert. Dieser spezielle
Erfahrungs- und Erwartungshorizont lief die Fortfithrung des vertrauten
Bildmaterials geeignet erscheinen, zumal zu den obersten Kriterien einer
leicht inkriminierbaren Literatur rasche Verstiandlichkeit und gute Einprag-
samkeit gehéren. Es ist weiterhin denkbar, daB die oberflichliche Ahnlich-
keit mit der urspriinglich harmlosen Naturmetaphorik den nun umgedeute-
ten Bildern kurzfristig einen gewissen Schutz gegeniiber staatlichen Eingrif-
fen gewishrte.

Die bisher vorgestellten Positionen gehen von einem gezielten, funktionalen
Einsatz der tradierten Metaphorik aus, doch sollte man auch den Argumen-
ten der Gegenseite Gehor schenken: Sie wertet die Verwendung der Natur-
bilder als in threm Ursprung nicht-funktionalen, erzwungenen Akt. In der
Metaphernverhaftung werde die Riickstiandigkeit des politischen, 6konomi-
schen und sozialen BewuBtseins symptomatisch, denn wie alle anderen Be-
reiche miisse auch der literarische Markt in Beziehung zu dem spezifischen
okonomischen und politischen Entwicklungsstand der Epoche gesetzt wer-
den. Eine offenkundig reaktionire Politik, die sich sogar direkt mit der lite-

8 Matt, S.216.
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rarischen Produktion und Distribution auseinandersetzte, kénne nicht wir-
kungslos an den literarisch-publizierenden Kreisen voriiberziehen.

Die Zensur, das Spitzelsystem und die sogenannte Demagogenschniiffe-
lei lasteten schwer auf der Offentlichkeit, , sie verlangsamte[n] die Entwick-
lung eines politischen BewuBtseins und behinderte[n] die kreative Entfal-
tung des Individuums“.®’ Die Unterdriickung des poetischen Talents fand
auf stilistischer Ebene ihren Ausdruck: Das Beharrungsvermégen rhetori-
scher Elemente stach ebenso hervor wie das Fehlen semantischer Innovatio-
nen und fithrte zu einer ,Diskrepanz zwischen traditioneller Form (Bilder)
und neuer Funktion (Zeitkritik/Polemik)“*°, worin man die historische Um-
bruch-Situation sprachlich nachgezeichnet sah. Die auffillige Verankerung
in metaphorischen Traditionen ist fiir diese Fraktion nicht Gegenstand der
Analyse, sondern der Bewertung, wobei das Urteil den metaphorischen
Riickgriff mit der metaphorischen Haufung, sowie einem generellen Stand-
punkt zum un-eigentlichen Ausdruck vermischt. Die Metapher stilisiert man
zu einem epochalen sprachlichen Problem, das es zu iiberwinden heift,
denn einer verschleierten, unkonkreten politischen Aussage gesteht man
keine Wirksamkeit zu.

Der Vorwurf der Uneffektivitit kam besonders von Zeitgenossen aus
dem sozialistischen Lager (hier im besonderen von Friedrich Engels). Der
Mangel an Konkretion, die Unklarheit der politischen Ziele der Vormarzlite-
ratur wurde von jhnen nicht dem einzelnen Autor angelastet, sondern auf die
»deutsche Misére“®! zuriickgefithrt, die darin bestand, dal’ konkrete Aussa-
gen von progressiven Autoren, die hiufig aus kleinbiirgerlichen Verhaltnis-
sen stammten und somit von politischer Praxis weitgehend ausgeschlossen
waren, kaum zu erwarten waren. ,,Ehe nicht in Deutschland die gesellschaft-
lichen Gegensitze eine schitfere Form erhalten haben durch eine bestimm-
tere Sonderung der Klassen und momentane Eroberung der politischen
Herrschaft durch die Bourgeoisie, ist fiir einen deutschen Poeten wenig zu

89 Gabriele Schmoll May: Tradition im Umbruch, Zur Sophokles-Rezeption im deut-
schen Vormirz. New York 1989, S.26.

% Brandes, S.124.

91 Friedrich Engels: Deutscher Sozialismus in Versen und Prosa. In: MEW, Bd. 4, Berlin
1969, S.207-247, hier S.221.
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hoffen. Einerseits ist es ihm in der deutschen Gesellschaft unméglich, revo-
lutionir aufzutreten, weil die revolutiondren Elemente selbst noch zu
unentwickelt sind, andererseits witkt die ihn von allen Seiten umgebende
chronische Misére zu erschlaffend, als daf er sich dariiber ertheben“? konn-
te. Dank seiner ,Befangenheit in der deutschen Kleinbiirgermisére” sei der
Poet ,fortwihrend gezwungen ..., den wenigen Effekt zu verderben, den er
hervorbringt.“”? ,Einstweilen, folgerte Friedrich Engels 1847, ,kann man
allen deutschen Poeten, die noch einiges Talent haben, nichts raten, als aus-
zuwandern in zivilisierte Lander.“>* Diese angebliche Nutzlosigkeit der op-
positionellen Lyrik ist leicht zu widerlegen: Die Reaktionen, die die Lyrik
auf seiten der feudalstaatlichen Zensurinstanzen und auch bei konservati-
ven Verlegern provozierte, sind sichere Indizien fiir eine gewisse politische
Macht der Dichtung. Die Ubernahme der ,alten* Metaphorik ist nicht
gleichbedeutend mit inhaltlicher Bewegungslosigkeit oder vollendeter Ohn-
macht®, denn die Bilder erfuhren eine neue, zeitbezogene Funktionalisie-
rung und waren kein zeitlos-immergriines Beiwerk. Der Vergleich mit der
oben besprochenen Biedermeiermetaphorik soll den innovativen Charakter
dieser Gegenwartsreferenz belegen.

Wenn sich die biedermeietliche Literatur zur Entsagung, zur Gelassen-
heit, zur Ordnung, zum Unendlich-Géttlichen und zur Innerlichkeit wand-
te,” so beantwortete die Oppositionsliteratur diese ,,passive Hinnahme der
Welt“”’ mit einem lautstarken Engagement, das sich provokativ an die Of-
fentlichkeit richtete. Ihre Zeilen sollten mobilisieren und waren auf Breiten-

wirksamkeit bedacht.

%2 Ebd., $.222.

9 Ebd., S.216.

% Ebd., $.222.

% Vgl. ebd., §.217.

% Vgl. Nipperdey, $.576.
97 Ebd., S.576.
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3.2 Codierung durch Naturmetaphorik

3.9.1 Das Naturmotiv

In diesem Sinne verinderten die politischen Autoren die Ausdeutung des
Naturmotivs®®: Ahnlich wie die ,traditionellen‘ Dichter iibertrugen sie die
Naturmetaphorik auf den menschlichen Bereich, jedoch geschah die Uber-
tragung nicht ins Private, Personliche, sondern — und hier zeigt sich der ent-
scheidende Gegensatz — ins allgemein Gesellschaftliche. Naturdarstellung
um ihrer selbst willen kam nur sehr selten vor. Der Eigenwert der ,Natur®
sank in dem MaBe, wie sie als Instrument fiir politische Aussagen benutzt
wurde. Das Naturgeschehen wurde mit iibergreifenden gesellschaftlichen
Prozessen gleichgesetzt und nicht mit individuellen psychischen Stimmun-
gen. Den erhofften politischen Verinderungen unterstellten die Vormarz-
dichter eine Naturgesetzlichkeit;”® die sicheren, erfahrbaren Gesetze der
Natur wurden als Beweismittel fiir entsprechende GesetzmiaRigkeiten bei
gesellschaftlichen Vorgiingen herangezogen. Das tertium comparationis des
unabinderlichen Fortschritts brachte die Natur in Beziehung zur Theorie
vom teleologischen GeschichtsprozeB; eng genommen ist die Analogie noch
nicht einmal der Fortschritt, da es sich bei natiirlichen Prozessen ja um einen
Kreislauf handelt, sondern ist zu reduzieren auf den Schritt, die Bewegung.
Die suggerierte Parallelitit von Natur und politischen Anliegen basierte
also auf einer sehr unspezifischen, vagen Gemeinsamkeit, was die Frage auf-
wirft, ob nicht andere Analogien als Zentralmetapher angebrachter gewesen
wiren, ob man den politischen Freiheitskampf nicht schliissiger und glaub-
wiirdiger hitte illustrieren kénnen.'® Diese nicht ,optimale‘ Bildwahl, ver-

98 Vgl. im Folgenden Kircher, S.1101f.

99 Die Anklinge aus den Rechtsphilosophien Lockes und Rousseaus sind uniibethérbar.
Thre naturrechtlichen Vorstellungen strebten eine natiitliche, vernunftzentrierte Seins-
ordnung an, die auf den ,natiirlichen‘ Eigenschaften des Menschen beruht. Dieses soge-
nannte ,Vernunftsrecht’ entwickelte sich im 18. Jahrhundert zur mafgeblichen Doktrin
des zur Macht strebenden Biirgertums. Kern der popularisierten Fassung der Lehre war
die Idee von den angeborenen, unverauferlichen Rechten des Menschen, kurz: die Men-
schenrechte.

100 Ich denke dabei besonders an die martialische Metaphorik, die zwar benutzt wurde,
aber nie eine zentrale Stellung wie die Naturmetaphorik einnahm.
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stirkt durch die extreme Dichte der Bilder, mufte zu Unebenheiten, zu klei-
nen Widerspriichen in den Texten fithren, die uns heutzutage schnell ins
Auge fallen, dem damaligen Erfolg jedoch keinen Abbruch taten.

Wieder ist an die politische Intention der Lyrik zu erinnern, daran, daf der
propagandistische Effekt in nicht geringem Mafe von der Aufnahmebereit-
schaft des Publikums abhingig war und an die mehr appellative als illustrati-
ve Funktion der Bildhaftigkeit. So wollte die politische Lyrik in erster Linie
Emotionen wecken und keine reflektierte Analyse der Situation beistew
ern.””! Die Gedichte waren vorrangig fiir eine rasche und aktuelle Rezeption
bestimmt und nicht fiir die besinnliche Lesestunde; die Aktualititsbezogen-
heit sowie der zensorische Druck und die oben behandelten Faktoren fiir die
Neigung zur Kiirze favorisierten eindeutig eine Tagesschriftstellerei, deren
Ausmafl mit ,Bildern von Dammbriichen und Uberschwemmungen*!°?
standzuhalten vermochte. Die enorme Nachfrage an politischer Literatur
fithrte freilich zu einer inflationiren Produktion, so daf das Gedicht dieser
Zeit kein ,rares Geschenk gesegneter Stunden®, sondern einen ,Massenarti-
kel aus vorfabrizierten Gefiihls- und Landschaftselementen“!® darstellte.
Hier erwies sich nun das weite Bildfeld der Natur als dankbarer Metaphern-
spender, der den hohen Bedarf der eifrigen Autoren decken konnte.

Mag vom kiinstlerischen Standpunkt, damals wie heute, der schablonen-
hafte Gebrauch von Bildern fiir mangelnde literarische Qualitit sprechen,
so laBt sich die hohe kommunikative Qualitit des vorgefertigten Ausdrucks
nicht leugnen: Fiir die Leser erleichterte und beschleunigte sich das Ver-
stindnis der gelegentlich ungenauen oder unangemessenen Metaphern.

Geht man indessen davon aus, da8 sich das Wesen des sprachlichen
Kunstwerkes auch, oder erst gerade, ohne den Bezug zu auferdichterischen
Phanomenen erschliefe, dafl Dichtung ein in sich geschlossenes Gefiige dar-
stelle,'* liegt es nahe, der auffilligen Formelhaftigkeit der Vormarzdichtung

101 Vgl. Kircher, S.118f.

102 Matt, S.205.

103 Ebd., S.206.

104 Vgl. im Vorwort zur 1. Auflage Wolfgang Kayser: Das sprachliche Kunstwerk. Eine
Einfithrung in die Literaturwissenschaft. Bern/Miinchen 181978,
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schlichtweg literarisches Unvermégen und mangelnde Begabung zu beschei-
nigen. Gerade aber die Untersuchung einer politischen Lyrik, einer Lyrik, in
deren Mittelpunkt die Auseinandersetzung mit aufetdichterischen Phano-
menen steht, erlaubt eine solche auf das Asthetische begrenzte, werkimma-
nente Vorgehensweise nicht. Durch die vorangehenden Kapitel soll zumin-
dest fiir die vormirzliche Epoche gerechtfertigt sein, den duferen sozialen
und politischen Verhaltnissen einen EinfluB auf die Literaturproduktion zu-
zugestehen. Tut man dies, so erklirt sich die metaphorische Stereotypie aus
taktischer Notwendigkeit und die Natursprache entpuppt sich als etablierter
Code, mit dessen Hilfe eine schnelle und klare Verstindigung méglich war,
denn die einzelnen Chiffren muBten nicht stindig neu entschliisselt werden.

3.2.2 Jakobinische Vorbilder

Die Entstehung einer speziell codierten Sprache ist nicht originir fiir die
vorrevolutionire Zeit der 1840er Jahre, auch vorher gab es schon engagierte
Dichtung, die eine uniibersehbar adressatenbezogene Bildlichkeit entwik-
kelte: Die deutsche jakobinistische Agitationsliteratur der 1790er Jahre — so-
fern sie sich nicht in Form des satirischen Dialogs an die gehobenen Schich-
ten des Biirgertums wandte'® — setzte alle Bemithungen daran, ,theoreti-
sche Sachverhalte sprachlich und argumentativ so umzusetzen, daf sie auch
den unteren Volksschichten verstindlich waren“!%, jenen Volksschichten
also, die allein schon numerisch als potentielle Triger der erhofften Revolu-
tion von der Propaganda erreicht werden muften. Charakteristisch fiir den
Jakobinismus ist daher eine einfache und drastische Sprachgebung und die
Herausbildung ,eines festen Bestandes von Bildern und Vergleichen, die in
ihrer Mehrzahl dem Lebens- und Erfahrungsbereich der Adressaten ent-
stammten. “'%” Dies hatte durchaus auch praktische Konsequenzen: Seit dem
22. September 1793 galt in Frankreich eine neue Zeitrechnung, die sich ge-

105 Vgl. Inge Stephan: Literarischer Jakobinismus in Deutschland. (1789-1806). Stuttgart
1976, S.149.

106 Ebd., S.182.

107 Ebd., S.182.
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nau nach den Jahreszeiten und dem Gestirnstand richtete und an die Stelle
der alten Monatsnamen neue, die Naturvorginge bezeichnende, setzte.!%8

Auf dem Gebiet der politischen Lyrik leisteten die Jakobiner Pionierar-
beit; innerhalb von knapp zehn Jahren entstand ein umfangreicher und viel-
faltiger Fundus von politischer Lyrik. Man schuf ,volkstiimliche Gedichte in
Balladenform ..., gereimte Kampflieder, wie z.B. die zahlreichen Ubertra-
gungen und Adaptationen der ,Marseillaise‘ und des ,Ca ira‘ und Festgesin-
ge, die anliBlich der Pflanzung von Freiheitsbiumen, der Abhaltung von
Klubsitzungen etc. gesungen wurden. Ein Grofteil dieser Lieder war mit be-
kannten Melodien, vor allem Kirchen- oder Trinkliedern unterlegt und nach
traditionellen und populiren Versschemata gearbeitet. Vielfach griffen die
Jakobiner auf bekannte und beliebte Gedichte der vorrevolutioniren Zeit
zuriick, um die neuen Inhalte den unteren Volksschichten in méglichst ein-
prigsamer Form zu vermitteln,“!%°

Angefacht durch die Ereignisse 1830 in Paris, glaubten sich die deut-
schen Vormirzler einer revolutioniren Zeit nahe und nahmen den Faden der
engagierten Lyrik des Jakobinismus wieder auf. Sie zogen historische Paral-
lelen zu den 1790er Jahren, zeigten ein intensives Interesse fiir jakobinische
Schriftsteller und folgerten daraus die historische Kontinuitit geistiger und
politischer Befreiung. Dieses Selbstverstindnis, gewissermafen das Erbe
der Jakobiner anzutreten, lief auch die Artikulationsformen der Jakobiner
wiederaufblithen (d.h. insbesondere Formen der Propaganda und des Auf-
rufs wie Katechismus, Gassenhauer, Blasphemie und Manifest). Die Traditi-
onslinie der Jakobiner zieht sich bis in die Stilistik der vormarzlichen Litera-
tur. Beginnend mit der parallel gehduften Verwendung von Metaphern
reicht die Kontinuitit bis zur inhaltlichen Ubereinstimmung bestimmter
Bildbereiche (Naturmetaphorik; antikisierende Metaphorik).

108 Weinlesemond, Reifmond, Nebelmond, Schneemond, Regenmond, Windmond,
Keimmond, Blitenmond, Wiesenmond, Erntemond, Hitzemond, Fruchtmond
(Vendémaire, Brumaire, Frimaire, Nivose, Pluvidse, Ventdse, Germinal, Floréal, Prairial,
Messidor, Thermidor, Fruktidor).

109 Stephan, S.173.
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3.3 Decodierungsversuch

Auf die historisch-literarische Vorgingetrolle des Jakobinismus weist Hans-
Wolf Jiager nachdriicklich hin, wenn er die im Vormirz gebriuchlichen Bilder
analysiert.!® Aus der Methodik seiner Arbeit, der isolierten Inhaltsbenen-
nung von Einzelbildern, geht hervor, daf auch Jager die Einheitlichkeit und
RegelmaRigkeit der Metaphernverwendung als Hinweise auf einen existie-
renden Bildercode begreift.

Als Basis und Vergleichshintergrund fiir die anschlieBende Untersuchung
eines einzelnen Vormirzautors werde ich die hierfiir relevanten Ergebnisse
Hans-Wolf Jagers verdichtet wiedergeben. Dies geschieht in Tabellenform,
1. um die Ubersicht zu erleichtern und 2. aus rein themenbedingten Erwi-
gungen, die ein auf das Substrat reduziertes Gegeniiberstellen nahezu er-
zwingen. Wer die ,,Politische Metaphorik im Jakobinismus und im Vormarz*
gelesen hat, wird dieses Buch méglicherweise in der tabellarischen Form
nicht wiedererkennen, da die Bilder und Begriffe neu gruppiert wurden.
Eine Systematisierung nach inhaltlichen Vorgaben ist wegen kaum mehr
iiberschaubarer Mehrfachnennungen, vor allem aber wegen unseres auf das
De-Codieren (und nicht auf das Codieren) gerichteten Interesses nicht an-

gezeigt.

110 Hans-Wolf Jager: Politische Metaphorik im Jakobinismus und im Vormirz. Stuttgart
1971.
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Bilder
Tageszykius  Jahreszyklus Wetter Botanik Tierreich polit. Inhalt
fo Nacht Winter Garten{anlage) Jagd Tyrannei
Dunkelhert Schnee Despotismus
Finsternis Eis, Eisdecke Absolutismus
H Kalte lZJerZer:'gruckung,
Gewitter po! Veranderung
Gewitterwol- Rev.-Ankandigung
R en
Blitz pol. Kampf
Donner
o Gewitterluft
Hitze, Schwile
N Schaf, Lamm Servilitat,
Hund,Hofhund | unfreie Untertanen
Eule
O
Meer Lowe, Tiger Volk(smasse),
nichtadlige Sténde
M Ozean Wolf Volksmacht,
Strom, Quelle  Adler revoiut. Energie,
FluB Volkssouveranitat
0 Wald Volk, Frejheit,
Gleichheit
Baum Zusammenhalt,
T Eiche Volkssouveran
Morgen, Tag Frohling, Freiheit, Revolution,
Frahjabr
Morgenréte Warme pol. Wandel,
I Morgendam- Blate pol. Verbesserung,
merung
Sonnenauf- Volksaufklarung,
O | 9ang
Sonne Volkserwachen
Aurora
N | Licht. Helligkeit
Uberschwem- Wellen, Flut Volksmacht, -kraft,
mung
Schneeschmel- revolut. Unord-
ze nung,
Flut, Strom Kampf der pol. Sy-
steme,
Volks-Bewegung
Hahnenschrei
f-?allischer) franz. Revolutionen
ahn
Lerche Schwalbe liberale Dichter,

Propagierung des
pol. Wandels
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3.3.1 €rlduterungen

Die den Bildbereichen vorangestellte schmale Spalte weist das Geriist der
Gleichsetzung von ,Natur‘ mit politischen Vorgingen aus. Mit dem Aspekt
der zeitlichen Vorwirtsbewegung ist der ,gro8te gemeinsame Nenner be-
reits errreicht, denn schon die der Natur eigene Zyklizitat wire als Kern-
punkt des Vergleichs ungliicklich gewahlt: Komplettiert man niamlich die zy-
klischen tages- und jahreszeitlichen Abliufe, werden die positiven Bilder
vom Morgen bzw. Friihling wieder von negativen Bildern der Nacht bzw. des
Winters abgelost. Der Gedanke des stindigen, perpetuierenden Wechsels
vom Werden und Vergehen wiirde den Sinn einer revolutioniren Anstren-
gung in Frage stellen, da alles Erreichte ohnehin wieder zerstort wiirde.

Es kann also davon ausgegangen werden, da8 die naturale Bebilderung
nicht zur Herleitung und Stiitzung eines zyklischen Geschichtsprozesses
eingesetzt wurde, vielmehr beschrinkte man sich auf einen Ausschnitt aus
dem Naturkreislauf, um den Ubergang von einem negativen Zustand in ei-
nen positiven zu illustrieren. Der Ausschnitt des zum Positiven gerichteten
Ubergangs muf jedoch final sein, um die unweigerliche Verkehrung ins Ge-
genteil zu vermeiden. Auch Hans-Wolf Jager bemerkt diesen Schwachpunkt
des Naturarguments im Dienste revolutionirer Propaganda, denn die ,ent-
gegengesetzten Moglichkeiten naturaler Deduktion und Argumentation im
weitern Sinne beweisen die eingeschrinkte Brauchbarkeit des politischen
Naturmodells und der organisch-biologischen Denkweise im gesellschaftli-
chen Bezirk. ... die Momente des Automatischen, des Iterierbaren ... relati-
vieren seine politische Tauglichkeit“.'*!

Dennoch zogen die Vormarzdichter aus der Konstruktion der Geschichte
nach dem Modell der Natur und gerade aus dem Automatischen und Iterier-
baren sowohl polemischen als auch apologetischen Nutzen. Die vertraute,
vorbestimmte (und final positive) Naturerfahrung diente zur Weckung von
politischer Zuversicht, so wie das Naturgleichnis konservative Gegner daran
erinnern sollte, daB der Lauf der Revolution (=Natur) nicht aufzuhalten sei.
Dieses Moment des Automatischen, Nicht-Beeinflubaren der Naturgeset-
ze spielte auch bei der Legitimation einer Revolution eine wichtige Rolle: So

111 Ebd., 8.120.
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enthob man die Menschen, d.h. die Revolutionire, der Verantwortung fir
Auftreten, Erfolg oder Miferfolg der Revolution, wie z.B. Robert Prutz es
nach der gescheiterten 1848er Revolution tat, denn , die Vélker selbst waren
nur erst Zuschauer, oder wo es hoch kam, Factoren gewesen dieses Naturer-
eignisses“!'?, und bereits 1838 legitimierte man oppositionelles Handeln
durch eine iibergeordnete Verantwortlichkeit und Fremdsteuerung: ,Eine
Revolution wird nicht gemacht, sie macht sich* '3

Das Bildfeld Natur nahm in der Metaphorik des Vormirz die zentrale Rolle
ein. Aus der Tabelle 14t sich als markantestes Charakteristikum die Dicho-
tomie der Naturmetapher ablesen: Jedes kleinere Bildfeld (Tageszyklus, Jah-
reszyklus, Wetter ...) ist grob in zwei Gruppen geteilt, die man als Opponen-
ten betrachten kann (z.B. Frithling-Winter, aber auch Finsternis-Licht ...).
Die Gegeniiberstellung dieser Bilder findet sich auf inhaltlicher Ebene (Be-
deutungsebene) wieder (hier beide Male: Tyrannei-Freiheit). Die tiberge-
ordneten Kontrastpaare (wie Frithling-Winter, N acht-Tag, Schlechtwetter-
Gutwetter, kiinstliche-natiirliche Vegetation) kénnen durch Trabantenbil-
der substituiert, vertieft oder weitergefiihrt werden; im allgemeinen geht der
Wechsel innerhalb eines Bildkreises mit keiner Bedeutungsinderung einher.
So bezeichnen z.B. sowohl die ,Gewitterwolken', wie der ,Donner* und die
,Schwiile‘ die konfliktive, ,geladene politische Situation; auch die obener-
wihnte Opposition wird unabhingig von dem speziellen Kontrastpaar zwei-
er Bildkreis-Antipode eingehalten und von der bildlichen auf die inhaltliche
Ebene iibertragen. Diese Méglichkeit der Ausweitung auf trabante Bilder
und Bildergefiige erdffnete dem lexikalisch und assoziativ begabten Dichter
eine abwechslungsreiche bildliche Ausdrucksweise. Die Austauschbarkeit
der Einzelbilder zeigt aber auch, daf das Interesse der Benutzer dieses
Codes kaum in der dsthetischen, einmalig treffenden Veranschaulichung lag,
als vielmehr in der beliebig oft reproduzierbaren Plakativitat. '™

112 Robert Prutz, zit. n. ebd., S.82.

113 Hallische Jahrbiicher, Jg. 1838, zit. n. Jager, S.84. Auch Victor Hugo erléste die Men-
schen aus ihrer aktiven Verantwortlichkeit fiir Revolutionen (hier: franz. Julirevolution):
»wenn man die Revolution fiir das Werk von Menschen ausgeben sollte, so miiite man
auch Ebbe und Fluth fiir das Werk der Wellen ausgeben®, ebd., S.83.

114 Vgl. Kircher, S.119.
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3.3.2 Hiritik

Schon mehrfach wurde gezeigt, dall genau an diesem Punkt die (nicht nur)
zeitgenéssische Kritik ansetzte: Die einen sahen die Funktion von Literatur
in ihrer Funktionslosigkeit und propagierten den reinen Artismus der Litera-
tur,'”” andere — vorneweg Heinrich Heine — erwarteten von einer funktiona-
lisierten Literatur auch die Erfillung dieser Funktion und hatten klare Vor-
stellungen, wie und wie dies allein zu erreichen sei. Inhaltlich verlangte man
unverhiillte Zeitbezogenheit und gleichzeitig aus stilistischer Sicht, daf} die
Politisierung nicht zulasten des dichterischen Stils stattfand. Beides vermif-
ten die Kritiker in der Oppositionslyrik, stattdessen fanden sie — inhaltlich —
Abstraktheit und — stilistisch — Berge von Klischees. Hierbei war man sich
auch der hervorstechenden Stellung der Natur-Stereotype bewuflt; Heine
beklagte diese ,,Entartung“!!® in Gedichtform:

Hat die Natur sich auch verschlechtert,

Und nimmit sie Menschenfebler an?
Mich diinkt, die Pflanzen und die Thiere,
Sie liigen jetzt wie Jedermann.

Ich zweifle auch, ob sie empfindet,
Die Nachtigall, Das, was sie sings;
Sie sibertreibt und schluchzt und trillert
Nur aus Routine, wie mich diinkt.

115 Theodor Vischer berief sich hierbei auf die Kunsttheorie Kants: ,Es ist dies bekannt-
lich ein alter Satz, den schon Kant aufgestellt hat, indem er mit gewohnter Schirfe nach-
weist, wie das dsthetische Wohlgefallen jedes Interesse, d.h. jedes Wohlgefallen, das wir
mit der Existenz des Gegenstandes verbinden, ausschlieBt.“ Diese kunsttheoretischen
Einwinde gegen die Nutzpoetik untermauerte Vischer kurioserweise mit dem Heine-
schen Argumentationsschluf: ,Sie [die Nutzpoetik; d.V.] taugt nichts, weil sie eine Idee
ausspricht, welche noch keinen Kérper hat, sondern ihn erst bekommen soll, welche also
noch abstrakt ist.“ Vischer, S.65 bzw. S.93.

116 Heinrich Heine: Dichtungen. Heinrich Heine’s simmtliche Werke. Bd. 17. Hamburg
1868, $.222.
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In der Tabelle ist aus der letzten Spalte abzulesen, was Heine mit ,Routine’
meinte, nimlich die augenfillige Reduktion zahlreicher, durchaus differen-
zierter Bilder (mittlere Spalte) zu wenigen polarisierten Bildinhalten. Die
liickenhafte Metaphern-Auflistung Jigers!! ist daher kein schwerwiegendes
Manko, wenn man davon ausgeht, dafl vom Kanon abweichende exklusive
Bedeutungsentsprechungen Ausnahmen sind.

Dieses besondere Bild-Inhalt-Modell, namentlich, daf kaum singulire
Entsprechungen vorkommen, hat sowohl Auswirkungen auf die Metaphern
selbst, als auch auf den transportierten Inhalt. Das Einzelbild charakterisiert
sich durch seine Zugehérigkeit zu einem bestimmten Bildbereich, wodurch
die Eigenstindigkeit, der spezifische Bildgehalt eingebiift wird und das ge-
samte Bildfeld an Differenziertheit vetliert. Diese — im wortlichen Sinne —
untergeordnete Aufgabe des einzelnen Bildes macht das folgende Schema
sichtbat.

Metaphern Inhalt

/
N Y

117 Jager (S.41) selbst weist auf die Unvollstiandigkeit hin.
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Auf die graphische Darstellung der Bildfeld-Oppositionen wurde aus Uber-
sichts-Erwigungen verzichtet. Die Opposition wird daher durch die durch-
brochene Linie angedeutet.

Das Schema zeigt insbesondere, worauf sich der Tadel der Abstraktheit
politischer Vormirzlyrik bezog: Sie verwendet ihre Metaphern iiberwiegend
als Synekdochen. Ob man innerhalb der Metaphernebene die Subsumption
des Einzelbildes unter den weiteren Bildbereich nimmt, oder die Zuordnung
der Bildkollektive zu einem der Inhaltsfelder, jedesmal erfihrt die vorhan-
dene Information eine Zusammenfassung, d.h. eine Verkiirzung und Verein-
fachung. Die stirkste Vereinfachung besteht meines Erachtens in der rigoro-
sen Zweiteilung, die das gesamte Metaphernreservoir in ein Zwei-Werte-Sy-
stem spaltet und fiir nicht eindeutige Bilder keinen Platz 148t. Hierauf
scheint die Undifferenziertheit und die Schwammigkeit des Inhalts zu beru-
hen.

Die vermeintliche Mif8relation von Bildern und Bildbedeutungen gibt
die graphische Darstellung durch ein blofes quantitatives Ungleichgewicht
wieder, doch war es fiir Kritiker Anlaf genug, von diesem Gefille Schliisse
auf die Qualitit der Lyrik vorzunehmen.

3.4 Codierung durch antike Metaphorik
3.4.1 Antikerezeption

Einen zweiten grofen Bildkreis, der fiir die Vormirzlyrik typisch ist, betitelt
Jager mit ,Antiker Mythos‘. Die Wendung zur Antike war nicht auf die ange-
lehnte mythische Bilderwelt begrenzt, das antikisierende Konzept schlof§
auch die Ubernahme der Denkprinzipien und Formgestaltung der Griechen
ein.

Die allgemeine Antike-Begeisterung lat sich neben Verarbeitungen und
Adaptationen griechischer Muster leicht an der Rezeption griechischer Wer-
ke zeigen. So beobachtete Schmoll May fiir die Sophokles-Rezeption in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts einen eklatanten Anstieg: Waren im ge-
samten 18. Jahrhundert 15 Sophokles-Ubersetzungen im Druck erschienen,
gelangten in der Zeitspanne von 1800 bis 1850 allein 50 Ubersetzungen in
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den Druck. Diese ausgeprigte Zunahme sei durch den Hinweis relativiert,
daB es sich hierbei um absolute Angaben handelt, die auch auf ein (durch
technische und schulische Fortschritte) generell gesteigertes Produktions-
und Rezeptionsniveau zuriickzufiihren sind. Zudem bestand unter den poli-
tischen Dichtern selbst kein Konsens im Verhiltnis zur Antike, doch ihre #s-
thetischen und literarischen Reflektionen kreisten immer wieder um die
griechische Dichtkunst.

Nun brachte diese Auseinandersetzung als einziges Kontinuum eine Wi-
derspriichlichkeit hervor, die fiir die Zeit zwischen 1835 und 1848 so charak-
teristisch war und fiir uns noch heute in der Diskussion um einen einheitli-
chen Epochenbegriff (Vormirz oder Biedermeier?) nachzufiihlen ist. In
letzter Zeit setzt sich mehr und mehr der versshnende Versuch durch, ,die
Spannungen, die zwischen dem Konzept einer wesentlich konservativen und
einer wesentlich oppositionellen Literatur liegen, selbst zum Definitionskri-
terium zu machen®,"® so da man den Vormirz oder Biedermeier nun als
Schwellenzeit fafit.

Diese Zerrissenheit zwischen Tradition und Fortschritt lie® eine Palette
unterschiedlichster Antike-Haltungen entstehen; man denke an den schwir-
merischen Philhellenen Wilhelm Miiller (besser bekannt als ,Griechen-Miil-
ler), an Nachahmungskritiker wie Herder oder Immermann oder die sehr
distanzierte Einstellung Theodor Mundsts.

Die Mehrheit der vormirzlichen Schriftsteller stand in einem moderaten
Verhiltnis zur Antike, weder imitierten sie euphorisch, noch leugneten sie
das griechische Vorbild; sie versuchten eine Briicke zwischen ,Sophokles*
und den ,Anforderungen der Gegenwart‘!'® zu schlagen, die darin bestand,
die Mythologie wie eine ,politische Bildergalerie® als Vehikel progressiver,
aktualisierter Ideen einzusetzen.

118 Udo Koster: Literatur und Gesellschaft in Deutschland 1830-1848. Die Dichtung am
Ende der Kunstperiode. Stuttgart 1984, S.10.
119 Vgl. Schmoll May, S.1.
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3.4.2 Antikisierende Metaphorik

Diese agitative Nutzung der antiken Mythen entsprang nicht dem Nichts,
unbestritten setzten die Vormirzler auch hier die Traditionslinie der franzé-
sischen Jakobiner fort, die einen wahren Antikekult betrieben hatten: LDie
junge franzosische Republik holt sich ihr Dekor aus den Briuchen, Namen
und Einrichtungen der Antike. ... Babeuf, der Fiirsprecher der Giitertei-
lung, nennt sich Gracchus und seine Zeitung ,Tribun‘. Der neukonstituier-
ten Nationalversammlung wird — als einpriigsames Kuriosum sei’s hier be-
richtet — ein Antrag vorgelegt, man sollte per Gesetz die Hosen abschaffen,
da die Griechen keine getragen. ... Wahrend der franzésischen Kimpfe um
die Erhaltung und Ausbreitung der Republik hiufen sich in Deutschland die
poetischen Lobreden auf die ,neuen Griechen’, die ,neuen Spartaner®, ,Athe-
ner' oder ,Rémer*.“120

Im Vordergrund dieser Gleichsetzung stand das tertium comparationis
der Staatsform Republik, die in der Antike existent und in der Vormirzzeit
ersehnt war. Die hierdurch bereits immanente Politizitit mag einen gewissen
Vorzug dieses Bildes ausgemacht haben. Andere Bildbereiche, wie die ,Na-
tur’, muBiten dagegen erst politisiert werden. Leitet man aus der klaren poli-
tischen Referenz der antiken Anleihen allerdings eine besonders hohe Ver-
standlichkeit und Konkretheit ab, so hat man dabei die Zielsetzung und das
damalige Lesepublikum aus den Augen verloren. Die antik-historische Me-
taphorik, aber auch die antike Metrik, konnte nur bei humanistisch Gebilde-
ten als bekannt vorausgesetzt werden, d.h. die Anzahl derer, die die implizi-
ten Parallelen und Konnotationen verstanden, war — verglichen mit der All-
tagserfahrung ,Natur‘ — sehr gering, Die mythologisch argumentierende Agi-
tation blieb notwendigerweise ,,unpopuliir und beinahe ausschlieBlich auf
die biirgerlichen Absolventen des gymnasialen Griechisch- und Lateinunter-
richts beschrankt,“!2!

Andererseits verschaffte der begrenzte Leserkreis und die eingeschrink-
te Verstindlichkeit der antiken Draperie eine hohe Schutzfunktion gegen-
tiber polizeilicher Inkriminierung. Der Nachteil, nur ein geringes Publikum

120 Jiger, S.53.
121 Ebd,, S.111.
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zu erreichen, konkurrierte demnach mit dem Vorteil, eine Minoritit mit ei-
nem hohen Grad an Direktheit relativ gefahrlos ansprechen zu kénnen. Da
fiir die folgende Untersuchung die metrische Antikisierung von groferer Be-
deutung ist als die metaphorische, schildere ich die von Jiger beschriebene
Bild-Codierung nur sehr knapp und gehe dann in exkursiver Form auf die
Metrik ein. Sofern diese geraffte Darstellung eine Aussage zum Metaphern-
gebrauch zulaBt, ist es wohl die, daf die Korrespondenzlinien weniger fest-
gelegt sind als bei der Naturmetaphorik; der einzelne Informationstriger
transportiert isoliert vom Kontext keinen Inhalt (und keine Valenz), seine ak-
tuelle Bedeutung muf durch den Kontext anderer Bilder erschlossen werden.

Die antiken Metaphern iibernehmen also, einzeln betrachtet, in erster Li-
nie eine inhaltliche Funktion und weniger die starre plakative Funktion der
naturalen Bilder. Die stirkere Betonung des Inhalts wird durch konkrete,
reale Beziige (aus der griechisch-romischen Vergangenheit oder der franzé-
sischen Gegenwart) erreicht; der Bezugspunkt der naturalen Metaphorik lag
in einer noch ungeschehenen Zukiinftigkeit. Pauschaliert ergeben diese Ten-
denzen, daB das einzelne Naturbild vornehmlich plakativ als Signal einge-
setzt wurde, wogegen die antikisierte Metapher eher der inhaltlichen Illu-
stration diente.

Auf einer metafigurativen Ebene jedoch besaB die hellenische Bildlichkeit
durchaus Signalfunktion, denn dadurch, daB im 19. Jahrhundert der Enthusi-
asmus fiir die Griechen zur Bildungsformel und zum Status-Symbol ver-
flacht war, fand auch (oder besonders) bei oberflichlichen Antikekenntnis-
sen eine Gleichsetzung alles Griechischen mit der Idee der Republik statt.

3.4.3 Antikisierende Metrik

Diese agitatorische Kennung, die noch nicht in die inhaltliche Ebene greift,
galt auch fiir die Verwendung antikisierender Metrik. Mehr noch als die me-
taphorische Antikisierung setzte die metrische und formale ein Spezialwis-
sen voraus, das allerdings durch die Subtilitit der Kennung gréBeren Inkri-
minierungsschutz bot und das Zusammengehdrigkeitsgefiihl derer, die die-
ses Spezialwissen hatten, stirkte.
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Der Aneignungsprozel antiker Muster, durch die man die deutschen
Dichterschulen und die Dichtung veredeln wollte, hatte mit dem deutschen
Humanismus eingesetzt und erreichte seinen Hohepunkt im ausgehenden
18. Jahrhundert.

Die deutschen Nachbildungen antiker Verse reproduzierten, nachdem
man mehrfach an der Erstellung einer Prosodie fiir die germanischen Spra-
chen gescheitert war, die Anordnung der griechischen Silbenquantititen in
einer genau entsprechenden Anordnung betonter und unbetonter Silben.
Bei der Ubernahme romanischer und antiker VersmaBe machte der starke
germanische Akzent eine Modifizierung erforderlich. ,Wahrend der schwi-
chere romanische Akzent vorwiegend Ableitungs- und Flexionssilben am
Wortende trifft, so daB sich akustische und semantische Gewichtung nicht
decken, 148t der germanische Stirkeakzent eine solche Inkongruenz nicht
zu. Er trifft, abgesehen von den nach seiner Einfiihrung hinzukommenden
Vorsilben, den Wortanfang bzw. die sinnschweren Stammsilben und wird da-
durch nur noch gewichtiger. Das Gefille zwischen betonten und unbetonten
Silben ist daher in den germanischen Sprachen ungleich gréfer als in den
tbrigen.“'? Daraus ergeben sich Schwierigkeiten bei der Ubertragung der
Fillungsfreiheit (syllaba anceps), die sich im antiken Versbau auf die Silben-
langung bezog und in der deutschen Korrespondenz in die Silbenbetonung
iibersetzt wurde; fiir den deutschen Vers besteht diese metrische Ereiheit
nicht, da mehrere betonte Silben hintereinander kaum zu realisieren sind.
Hierdurch ergibt sich fiir die antikisierende Nachbildung im Deutschen ein
— im Vergleich zur Variabilitit des griechischen Langungsschemas — festes
Betonungsschema.

Die hiufigsten der an antiken Mustern orientierten deutschen Verse sind
der Hexameter und das Distichon.'?* Das Distichon fand vor allem in Epi-
grammen und Elegien Verwendung. Neben diesen Versformen wurden von
den deutschen Dichtern auch die verschiedenartigen Odenstrophen der An-
tike ibernommen. Die Fiillungsfreiheit iibersetzte man in den antikisieren-

122 Heinz Ludwig Arnold /Volker Sinemus (Hgg.): Grundziige der Literatur- und Sprach-
wissenschaft. Literaturwissenschaft. Miinchen 61980, S.216.

123 Vgl. Alwin Binder u.a.: Einfithrung in Metrik und Rhetorik. Kronberg/Ts. 1974,
S.304f.
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den Oden — genau wie bei den anderen Versen — in eine Vertauschbarkeit
zwei- oder einsilbiger Senkungen.

Das Zeichenkorpus antikisierender Metrik war im Gegensatz zur Meta-
phorik nicht-verbaler Natur. Das Nicht-Fixierte hatte sowohl Auswirkungen
auf die Nachricht selbst als auch auf ihre Rezeption. Die Nachricht war we-
nig eingegrenzt, kaum festgelegt und bestand eher aus diffusen, ,gedachten’
Konzepten als aus konkreten, ,geduBerten’ Inhalten, was ihre Attraktivitat
fiir politische, aber zensurfliichtende Mitteilungen erklrt. Die kommunika-
tive Qualitat der antikisierenden Metrik war jedoch keine eigenstandig non-
verbale, sondern paraverbal an das sprachliche Material gebunden und er-
fillte vermutlich sekundire, begleitende Funktionen des Hinweisens und
Verstirkens.

Die griechisch-romische Metrik verkoérperte oberflichlich das Konzept
der ,Antike’, was der zeitgenossische Leser iiber die Nihe zur antiken Meta-
phorik héchstwahrscheinlich mit Politizitit assoziierte. Sie verlieh dem so
metrisierten Text demokratisches = oppositionelles Kolorit, politische In-
halte wurden verstirkt oder — bei Verschliisselung — zugénglicher.

3.5 Andere metaphorische Bereiche

Neben diesen durch Gebrauchshiufigkeit und Umfang hervorstechenden
Bildbereichen ,Natur und ,Antike’ gab es selbstverstindlich noch andere
zeittypische Bildbereiche, von denen ich nur einige kurz umreiffen méchte.

Seit der franzosischen Revolution wurden ,sakrale Pridikate, dogmati-
sche und liturgische Begriffe, Bilder und Reminiszenzen zur Kennzeichnung
und Bewertung revolutionarpolitischer!?* Dinge verwendet. Es kamen
Wortverbindungen wie ,heilige Freiheit’, ,gottliche Freiheit' oder ,heiliger
Patriotismus® auf; die Nationalversammlung umschrieb man beispielsweise
als ,Hohepriester der Freiheit’. Auch die Vormirzler pflegten die religiose
Ausdrucksweise: Herwegh z.B. reformulierte den Beginn der Schopfungsge-
schichte als ,Im Anfang schuf Gott die Freiheit'. Borne beschrieb die Julire-

124 J3ger, S.47.
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volution als ,Juliordonnanzen‘. Neben Schopfungsvorstellungen traten auch
Bilder der Erlosung, der Inkarnation, der Auferstehung und des Messianis-
mus. Abschliefend fiir den Bereich der Religion méchte ich Heines ,Vergot-
terung’ seiner exilgebenden Stadt zitieren: ,Paris ..., die Heilandstadt, die
fiir die weltliche Etldsung der Menscheit schon so viel gelitten!“!2>

Ein weiterer gebriauchlicher Bildbereich war die ,Erotik’, die vor allem
durch Bilder der Weiblichkeit vertreten wurde. Wieder ist das Auftreten die-
ser Metaphorik in der Nihe der 1789er Revolution zu suchen: Besonders in
der Bildenden Kunst wurde die Freiheit in Gestalt einer Frau dargestellt, doch
verweiblichten auch Dichter die Freiheit: ,Freiheitsgéttin‘, ,Konigin Freiheit',
,Furstin unserer Tage‘. Etwas profaner erschien die Frau in den Brautmeta-
phern. So wiinschte sich beispielsweise Anastasius Griin fiir das Volk, ,da8
Freiheit, meine Braut, nicht im Vorbeiflug nur mein Haus beriihre®.12 Liebe-
sallegorisch werden auch die Anstrengungen zum Erlangen der Freiheit um-
schrieben: ,Thr miift um Freiheit werben, Jetzt, da ihr sie geschaut. Ein
Mann muf eher sterben, Eh’ er verldft die Braut® (F. v. Sallet).

Bald entstand auch die Prostituiertenmetapher, denn es schien, als sei
»die Freiheit zur feilen Dirne geworden® (J.A. Koch, 1805). Weniger Abnei-
gung vor dieser franzésischen ,Dirne‘ zeigte Gottfried Keller:

Freibeit mit den blanen Augen,
Schlifst du noch im deutschen Lande?
Holde trikolore Dirne,

Schiirze wieder dich zum Tanze!

Der Bildbereich, den ich hier als letzten kurz vorstelle, deutet sich im Keller-
Zitat bereits an. Die ,Dichter des Jungen Deutschland benutzten oft das
Motiv des Schlafens, um die politische Unfshigkeit anzuprangern.“?” Mit
dem Bild des Schlafens versuchte man, die politische Stagnation, aber auch

125 Heinrich Heine, zit. n. ebd., S.48.

126 Anastasius Griin, zit. n. ebd., S.67.

127 Schmoll May, S.27. Noch einmal sei auf die Umstrittenheit der Bezeichnung ,Junges
Deutschland‘ hingewiesen, die irrefithrend eine personale und zeitliche Abgeschlossen-
heit suggeriert.
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die erzwungene geistige und politische Apathie einzufangen. Fallerslebens
Michelsode ist auf dem Schlafbild aufgebaut; der Regierung wird der Einsatz
von Schlaftriinkelein und Schlafliedern vorgehalten, doch: ,,den Michel den
schlifert ihr nie wieder ein!“'?® Auch Herweghs ironisches Wiegenlied kreist
um das Schlafmotiv. Dort erfahren wir mehr iiber den Schlifer: Es ist der
passive Philister, der sich mit allem einzurichten weif: ,Laf jede Freiheit dir
rauben ..., Du behaltst ja den christlichen Glauben ... Dein Kénig beschiitzt
die Kamele Und macht sie pensionir, Dreihundert Taler die Seele“.'

Aus der Vielzahl vormirzlicher Schlafbilder sei noch ein weiteres zitiert,
das mit der oben erwihnten sakralen Metaphorik verkniipft wird:

Und als der Herr die Vélker zihlte —
Ei, sieh! das deuntsche Reich ihm feblte.

,Wo bleiben denn meine Deutschen wieder?
recken sie noch die faulen Glieder?

Sie kionnten, seit ich sie begraben,

Doch endlich ausgeschlafen baben!’

D’rauf lief er *nen Engel zur Erde springen,
Die Siebenschlifer beraufrubringen.

Der Engel lief in Deutschland berum,

War Alles still, war Alles stumm.

Ibr Deutschen, wollt ihr nicht aufstabn?
Die Ewigkeit gebt eben an!™°

128 Hoffmann von Fallersleben: Michelsode. In: Arnold Ruge (Hg.): Die politischen Lyri-
ker unserer Zeit. Nachdruck d. Ausgabe Leipzig 1847. Hildesheim 1976, 5.103 ff.

129 Georg Herwegh: Wiegenlied. In: Klassische Deutsche Dichtung. Bd. 18. Lyrik. Frei-
burg i.B. 1969, S.512f.

130 Georg Herwegh: Den Deutschen. Eine Vision. In: Ruge, S.150f.
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In den bisherigen Abschnitten wurden die besonderen epochalen Bedingun-
gen der Literaturproduktion im Vormirz aufgezeigt; insbesondere traten die
Griinde hervor, die die Relevanz der politischen und sozialen Situation fiir
den literarischen Bereich belegen.

Anhand einiger vormirz-typischer Tendenzen sollte diese Relevanz in ih-
ren (vermuteten) praktischen Auswirkungen vorgestellt werden, wobei nicht
der Anspruch auf Monokausalitit erhoben wird: Bei der Rekonstruierung
der Genese einer bestimmten literarischen Richtung sind auler epochal-ak-
tuellen Motivationen auch tradierte Literaturmuster und die Einzelbiogra-
phien der Autoren zu beriicksichtigen.

Mit dem Vorangehenden ist eine Folie vorhanden, auf deren Basis nun
die politische Dichtung eines weitgehend unbekannten Schriftstellers be-
trachtet und eingeordnet werden soll. Die Tatsache, einen noch recht uner-
forschten Dichter zu behandeln, miite zwar vor dem Fehler bewahren, kon-
struktivistisch vorzugehen, doch verleitet schon die — aus heutiger Sicht —
ungewdohnliche Sprachwahl zu einer Voreingenommenheit.

Die Rede ist von der niederdeutschen Dichtung Eduard Schmelzkopfs,
eines ostfalischen Schriftstellers, der heute so wenig bekannt ist, ,daf jede
AuBerung iiber ihn notwendigerweise mit einigen Vorbemerkungen iiber Le-
ben und Werk des Autors beginnen muf§®, 1!

Bl Herbert Blume: Schmelzkopf, Tegnér, Strindberg und andere. Oder: Skandinavische
Nationalromantik als Filter poetischer Wahrnehmung, In: Lennart Elmevik (Hg.): Nie-
derdeutsch in Skandinavien III. Berlin 1991.
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4.1 Biographie

Heinrich Robert Eduard Schmelzkopf
wird am 23. Juni 1814 in Saalsdorf im
Herzogtum Braunschweig als Sohn des
Pfarrers Ferdinand Karl Philipp Schmelz-
kopf geboren. Mit dem Grofvater Edu-
ards hatte der Bildungsaufstieg der Fami-
lie begonnen — er besuchte die neuge-
griindete Marientaler Seminaristenschu-
le und arbeitete spiter als Kantor und
Lehrer in Sickte. Eduards Vater ist nach
einem Theologie-Studium der erste Geist-
liche der Familie. Als Eduard Schmelz-
kopf 1827 dreizehnjihrig in das Helm-
stedter Gymnasium eintritt, beherrscht
er durch den hiuslichen Unterricht seiner Eltern bereits die griechische, la-
teinische und franzosische Sprache. Das Gymnasium schlieft Eduard 1834

»mit dem ehrenvollsten Zeugnisse der akademischen Reife ersten Grades la,
mit dem Pridikate: Ausgezeichnet und mit der Censur I“ ab."*? Er beginnt
ein Theologie-Studium in Géttingen, bricht dieses aber nach einer Probe-
predigt und einem sich anschliefenden Disput mit seinem Vater zugunsten
eines Studiums der klassischen Philologie ab. 1838 erscheint von ihm die
kleinere Abhandlung De Horatiano carmine saeculari. Auch die Arbeiten, die
er in Braunschweig fir die Zulassung zum Gymnasiallehreramt einreicht,
lassen durch ausgezeichnete Benotungen auf eine verheilungsvolle philolo-
gische Karriere hoffen.

DafB es dennoch anders kommt, daf er trotz iiberdurchschnittlicher Be-
wertungen seines Probeunterrichts und seiner schriftlichen Examensarbei-
ten fur die Facher Griechisch, Latein, Deutsch, Franzosisch und Englisch
nicht mehr zum miindlichen Examen antritt, gibt Rétsel auf. Ob sich der
Bruch mit dem 6ffentlichen Schulsystem bereits 1837 durch seine Entschei-

132 Eduard Schmelzkopf, zit. n. Blume, 48er, S.39.
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dung ankiindigt, im Jahr der Entlassung der Géttinger Sieben ebenfalls die
Gottinger Universitit zu verlassen und nach Leipzig zu wechseln und inwie-
weit seine offenkundig kritische Haltung dem (Obrigkeits-) Staat gegen-
tiber der Grund seiner Absage ist, muf spekulativ bleiben. Einiges spricht
dafiir: Sein 1846 erschienenes Traktat Zum Verstindnis des religiosen Kampfs,
zumal der Ideen Luthers propagiert vehement das demokratische Recht auf
Gedanken-, Rede- und Pressefreiheit und richtet sich gegen obrigkeitlichen
Machtmifbrauch. Er klagt die ,Verketzerung von Ideen“ an, die nach der
Logik ,Wenn du Das nicht glaubst, was ich glaube, so bekommst du keine
Anstellung, so muflt du entfernt werden, so muft du hungern.“** fiir die
Verketzerten die vollstindige moralische Niederlage bedeutet. Die Vermu-
tung liegt nahe, daf Schmelzkopf sich des Beamtendienstes eines Staates
entzichen méchte, in dem das freie Wort unterdriickt und unter Strafe ge-
stellt wird. Ansatzweise bestitigt er dies selbst in einem fragmentarischen
Lebenslauf, den er in fortgeschrittenem Alter verfalt: ,Winter 39/40 Probe-
jahr am Obergymn. Braunschweig. Entsetzliche Uberarbeitung d. Gymnasi-
allehrertitigkeit, ein grauenvolles Qualdasein de allerschlimsten ... innerer
Bruch mit d. ganzen Unterrichtssystem und imer stirker Hervortreten m.
freisinn. Richtung; daher nie wieder fiir eine Stadtschule wirkend“.!**

Die Annahme, seine durch das exzessive Studium zerriiitete Gesundheit
habe ihn dazu bewogen, auf den Staatsdienst zu verzichten'?, kann durch
einen kurzen Blick auf seinen weiteren Lebensweg entkriftet werden. ,Das
unstete Leben eines fahrenden Scholaren, eines mittelalterlichen Vagan
ten“?¢, das Schmelzkopf in den kommenden Jahren u.a. nach Berlin, Co-
burg, Liibeck, Ziirich, Rom, Liverpool, Kopenhagen, Géteborg, Hammer-
fest und Stockholm fiihrt, kann woh! vom gesundheitlichen Standpunkt
kaum dem fest geregelten, unbestreitbar ruhigeren Leben einer ,biirgerli-
chen Existenz‘ vorgezogen werden.

133 Ders., zit. n. ebd., S.40.

134 Ders., zit. n. ebd., S.41.

135 Vgl. John Evert Hird: Zur niederdeutschen Dichtung Eduard Schmelzkopfs (1814-
1896). In: Niederdeutsche Mitteilungen. Jg. 30. 1974, S.61-80, hier S.63.

136 Cunze, zit. n. ebd., S.63.
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Wie dem auch sei, seit der Absage an den Staat im Jahr 1840 ist Schmelz-
kopfs Leben geprigt von Ortswechseln. Er arbeitet als Schriftsteller, Journa-
list, Privatlehrer und Erzieher, zeitweilig studiert er Medizin. Von Ende
1845 bis 1849 lebt er in Braunschweig und nimmt 1848 als einer der Haupt-
akteure an der Mirzrevolution teil.!’

Seiner demokratischen und groBdeutschen Uberzeugung bleibt
Schmelzkopf auch nach dem Scheitern der Revolution treu; doch schlafen
seine politischen Publikationen nach 1848 allmahlich ein. Bis zum Lebens-
ende, und das ist noch fast ein halbes Jahrhundert, reist Eduard Schmelz-
kopf scheinbar ruhelos quer durch Deutschland und Europa und fithrt ein
Leben in duferster Geniigsamkeit. Am 18. Mai 1896 stirbt er 82-jahrig bei
Verwandten in Bevern.

4.9 €duard Schmelzkopfs niederdeutsches
Werk im zeitgendssischen Kontext

4.9.1 Stigmatisierung der niederdeutschen Sprache

Eduard Schmelzkopf hat in den vier Sprachen Altgriechisch, Lateinisch,
Nieder- und Hochdeutsch geschrieben, doch war ihm der Erhalt der nieder-
deutschen Sprache stets ein besonderes Anliegen. Hier bestand wohl sein
grofter Ehrgeiz darin, die universelle Tauglichkeit des Niederdeutschen zu
beweisen, was er an vielen Stellen seiner schriftlichen Produktion indirekt,
aber auch explizit formuliert. Mit seinem Plidoyer fiir die Vollwertigkeit der
niederdeutschen Sprache (speziell im Bezug zur hoch-/standarddeutschen)
opponiert Schmelzkopf klar dem Konsens, der iiberscharf in der Nachfolge

des vermeintlichen ,Vaters‘ des Neuniederdeutschen, Klaus Groth, entstand

137 Schmelzkopf soll es gewesen sein, der auf dem strategisch exponiert gelegenen Gast-
haus zum Weilen RoB die schwarzrotgoldene Fahne als erster in der Stadt entfaltet hat.“
Die Chorile, die von Biirgerchéren zusammen mit dem Opernchor des Hoftheaters zu
Ehren der Revolutionsopfer von Berlin angestimmt wurden, stammen — was die Texte be-
trifft — aus der Feder Schmelzkopfs. Vgl. Blume, 48er, S.41.
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und der dem Niederdeutschen die Nische des Emotionalen und der Inner-
lichkeit zuwies.

Mit seiner emanzipatorischen Absicht stand Schmelzkopf zu seiner Zeit
recht allein: Engagierte Verteidiger und Verwender wie Klaus Groth bemiih-
ten sich zwar um den niederdeutschen Dialekt, doch mit einer fiir Schmelz-
kopf zu eingeschrinkten Funktionsbestimmung. Andere norddeutsche
Stimmen, die Sprache durchaus als politisches Instrument verstanden und
sich volksaufklirerisch bemiihten, setzten sich — wie z.B. Ludolf Wienbarg —
offentlich gegen den Erhalt des Niederdeutschen ein.

Wenn auch heute noch iiber die niederdeutsche Dialektliteratur der er-
sten Halfte des 19. Jahrhunderts geschrieben werden kann, sie stemme sich
»gegen den Zeitgeist, sie wolle ,ein gefihrdetes Gut, ein verlorenes Jugend-
paradies retten“!*%, so ist dies primar der Tatsache zu verdanken, dafl Klaus
Groth mit seinem seit 1852 erscheinenden Quickborn als der niederdeutsche
Klassiker gilt. Auch die Versuche, in Groths Dichtung riickwirkend politi-
sche Absichten hineinzulesen, vermogen doch nicht, diese in den Vormirz
vorzuverlegen und als ausgesprochen kampferisch auszugeben.'*

Einen anderen Grund, der der Aufhebung der Stigmatisierung nicht ge-
rade forderlich war, sehe ich in der Art, wie man sich metasprachlich um die
Rehabilitierung des Niederdeutschen bemiihte: Und zwar geschah dies sehr
haufig durch eine (indirekte) Abwertung der Standardsprache®, d.h. aber,
dafl das Standarddeutsch immer der mafigebende Bezugspunkt war. Einen
weiteren Hinweis auf die Hochdeutsch-Orientierung gibt die Wahl der Ar-
beitssprache bei metasprachlichen Diskursen zur niederdeutschen Varietit,
die, und seien sie noch so dialekt-befiirwortend, in der Regel in der Stan-
dardsprache geschrieben wurden. Diese Praxis ist kaum dazu geeignet, von
der Vollwertigkeit und Eigenstdndigkeit des Niederdeutschen zu iiberzeu-
gen, und es scheint, da8 die meisten Autoren und Sprachgelehrten dies oh-
nehin nicht beabsichtigten: Sie akzeptierten das Niederdeutsche als defizi-

138 Claude David: Zwischen Romantik und Symbolismus 1820-1885. Giitersloh 1966,
$.129.

139 Rudolf Biick: Beitrige zur Groth-Forschung. In: Jahrbuch des Vereins fiir niederdeut-
sche Sprachforschung. Bd. 69/70. 1948, S.71-107, hier S§.73.

140 Vgl. Jan Wirrer: Niederdeutsch gestern, Niederdeutsch heute: Perzeptionen und Be-
wertungen. In: Niederdeutsches Wort. Bd. 32. 1992, $.109-135, hier S.112.
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tire Sprache, die mit gewissen lexikalischen und pragmatischen Schwer-
punkten und Vorziigen eine Komplementirfunktion zur Standardsprache
einnahm,

4.2.2 €manzipationsbemihungen

Auch Schmelzkopf weicht nicht erkennbar vom Kanon dieser pragmatischen
Sichtweise ab, jedenfalls nicht in seinen expliziten AuRerungen: In seinem
zum Grofteil im Niedersichsischen Staatsarchiv in Wolfenbiittel bewahrten
NachlaB befinden sich zahlreiche Zeugnisse vom sprachwissenschaftlichen
und -geschichtlichen Interesse Schmelzkopfs. So stellt er beispielsweise in
der einleitenden Passage einer Geschichte der deutschen Sprache'”, die aller-
dings nur unvollstindig auffindbar ist, eine Versohnung gegensitzlicher Be-
wertungen des Verhiltnisses ,der gegenwirtigen Schriftsprache des deut-
schen Volkes zu seinen Mundarten“ in Aussicht und deutet bereits seinen
Lésungsweg an, indem er die ,,innere Notwendigkeit und den Werth beider*
bekraftigt.

Die Skizze der ,beiden Schwestersprachen: Hoch- u. Niederdeutsch“#?
bringt nochmals eine Gegeniiberstellung, die vollstindig erhalten ist. Aller-
dings tduscht der Titel, der eine dominenverteilende Beschreibung erwarten
148¢, denn es folgt ein im Argumentationsteil mehr oder weniger laientheore-
tisches Plidoyer fiir die niederdeutsche Sprache. Unter den ,,schwerwiegen-
den Vorziigen“, die die niederdeutsche Sprache anderen Mundarten und
dem Hochdeutschen gegeniiber auszeichnet, finden sich iiberwiegend rein
isthetische Urteile: Die ,herrliche Form in der Mehrzahl der unvollendeten
Vergangenheit“, die ,wunderschéne Verkleinerungsform®, ,wohlklingende
Dehnungen®, ,vortreffliche Klangsinnbilder“ oder ,Bedeutungsvolle Beto-
nungen“. Wenn Eduard Schmelzkopf im Schlufparagraphen zusammen-
falt, ,daf unsere hochdeutsche Schriftsprache gegenwirtig leider im Er-
starren, im Sichfestabschliefen begriffen ist,“ macht er sich die Argumente
der Gegenseite zu eigen und zeigt damit die Emotionalitit seines Anliegens.

141 Niedersichsisches Staatsarchiv Wolfenbiittel, VIII Hs. 76, Nr. 367.
142 Niedersichsisches Staatsarchiv Wolfenbiittel, VITI Hs. 76, Nr. 461,
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Zu einer Zeit, wo bereits die Pflege (oder die Diskussion um die Pflege) des
Niederdeutschen betrieben wird, mu8§ die Prophezeiung des Untergangs
der Standardsprache, die ja de facto das Niederdeutsche zunehmend ver-
dringte, absurd klingen.'*

Grundsitzlich scheinen Schmelzkopf die Implikationen von Oralitit
bzw. Literalitit einer Sprache prasent zu sein, doch findet man keine profun-
de Auseinandersetzung hiermit, da er der Miindlichkeit zu Argumentations-
zwecken Vorrang einrdumt. Dies zeigt seine Konzentration auf phonetische
Qualititen des Niederdeutschen. Unter der Frage ,Wie verhilt sich die nie-
derdeutsche Sprache sammt ihren Mundarten zur hochdeutschen, sammt
den ihrigen, vergleichen wir beide streng miteinander?“ wird auf die Be-
handlung des Hochdeutschen nahezu verzichtet; der ,Vergleich® besteht in
der Aufzihlung der vermeintlichen phonetischen Vorziige des Niederdeut-
schen. Charakteristisch fiir seine Vorgehensweise ist eine nicht zu leugnende
Unsystematik; Erlduterungen lassen keine zwingende Logik und Beispiele
nicht den Fundus erkennen, aus dem sie geschopft werden.

Die beobachtete Emotionalitit Schmelzkopfs ist nicht etwa eine personliche
,Schwiiche’, vielmehr ist diese personliche Note bezeichnend fiir die Sprach-
wissenschaft des 19. Jahrhunderts, die noch keine professionelle Sprachwis-
senschaft im heutigen Sinn war. ,Die Entstehung der Sprachwissenschaft ist
ein lang andauernder Prozef der Ausdifferenzierung, in welchem sich mit
Wilhelm von Humboldt, vor allem aber mit Franz Bopp, Rasmus Christian
Rask und Jacob Grimm erst im 19. Jahrhundert die entscheidenden Markie-
rungen ausmachen lassen”. Es scheint daher wenig sinnvoll, bereits fiir die
Mitte des 19. Jahrhunderts eine ,durchgingige Differenzierung zwischen
Laienlinguistik und professioneller Sprachwissenschaft“!*! anzusetzen.

So beteiligen sich an der mehr oder weniger wissenschaftlichen Diskussi-
on um die Konkurrenz Standarddeutsch-Niederdeutsch neben Sprachge-
lehrten auch ausgesprochene Laien, die dazu als Forum lokale oder regiona-

143 Den geliufigen oder vollstindigen Kausalzusammenhang formuliert Schmelzkopf in
der Inhaltsiibersicht: ,,Da Untergang der Schriftsprache folgen, wenn die Mundarten un-
tergehen ...

144 Wirrer, S.111.
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le Periodika nutzten. Selbst wenn man von den spontanen und polemischen
AuBerungen (z.B. in Form von Leserbriefen oder auch Gedichten) absieht,
zieht sich dennoch als roter Faden durch die Gelehrtendiskussion die emo-
tionale Farbung ihrer Argumente.

An der 1834 erschienenen Schrift Wienbargs Soll die plattdentsche Sprache ge-
pflegt oder ausgerottet werden. Gegen Ersteres und fiir Letzteres beantwortet. ent-
fachte sich von neuem der seit dem 16. Jahrhundert schwelende Sprachdis-
put.1

Kurioserweise verfolgten Befiirworter wie Gegner des niederdeutschen
Dialekts im weiteren Sinne ein und dasselbe Ziel: Beiden war an der Volks-
bildung, an der kulturellen und politischen Mitbeteiligung und Gleichbe-
rechtigung aller Bevolkerungsschichten gelegen, doch gingen sie das Prob-
lem mit kontriren Primissen an. Verkiirzt kann man in den unterschiedli-
chen Ansitzen die bekannte Henne-und-Ei-Problematik erkennen, die zu
einer gegensitzlichen Auffassung von Ursache und Wirkung fihrte. Be-
schuldigten die einen das Verhaftetsein im Niederdeutschen als Ursache der
bemingelten Lebensumstinde, des Ausschlusses vom tiberregionalen Ge-
schehen, so argumentierte die andere Seite umgekehrt damit, daB ,dieser
Sprache nur Wirkungen untergeschoben werden, welche ganz andere Ursa-
chen bei einzelnen Individuen und ganzen Classen von Einwohnern haben
und man kann nicht vorsichtig genug sein, um nicht hiebei Dinge mit einan-
der zu verwechseln, die in gar keinem Zusammenhange stehen.“!¢

Bis auf wenige Ausnahmen'¥’” wurde die monoglossale Dialektkompe-
tenz als Defizit empfunden. Die Niederdeutsch-Gegner pladierten daher
fir eine (standarddeutsche) Einsprachigkeit; ein Ansinnen, welches nicht
als ,Arroganz der Privilegierten“ oder ,Herrschaftsgebaren” miflzuverste-

145 Vgl. Renate Herrmann-Winter: Urteile itber Niederdeutsch aus dem 18. und 19. Jahr-
hundert. In: Jahrbuch des Vereins fir niederdeutsche Sprachforschung. Bd.115. 1992,
S.123-147.

146 Gerhard Stalling: Noch ein Wort zur Rettung der plattdeutschen Sprache. In: Claus
Schuppenhauer (Hg.): Niederdeutsch gestern. Eine Sprache in Pro und Contra. Jonas
Goldschmidt und andere, 1845/46. Leer 1980, S.23-24, hier S.24.

147 Hierzu zihle ich Gerhard Stalling, der Hoch- und Niederdeutsch als ,selbststéndig
neben einander laufende originire Sprachenformen® bezeichnet. Ebd., $.24.



Eduard Schmelzkopfs niederdeutsches Werk im zeitgenossischen Kontext 15

hen ist, sondern sich durch den starken Wunsch nach nationaler Einheit er-
klart. ,Wenn das Vaterland schon politisch zersplittert war, so sollte es wenig-
stens durch ein sprachliches Band zusammengehalten werden. !4

Vor allem aber sollte mit ihr die soziale Sprachbarriere ausgeriumt wer-
den. Ludolf Wienbarg driickt dies 1834 so aus: ,Die plattdeutsche Sprache
ist dem Verstand zu eng geworden; sie kann die geistigen und materiellen
Fortschritte der Civilisation nicht fassen, nicht wiedergeben, sie hat nicht
einmal ein Wort fiir Bildung, nicht einmal ein Wort fiir Verfassung, und da-
her verurtheilt sie den groften Theil der Volksmasse in Norddeutschland,
dem sie jetzt noch tégliches Organ ist, zu einem Zustande der Unmiindig-
keit, Rohheit und Ideenlosigkeit, der von dem Zustande der Gebildeten auf
die grellste und empérendste Weise absticht.“4®

In offener Anlehnung an Wienbarg erklirte sich Jonas Goldschmidt im
Jahre 1845: ,Das Plattdeutsche trigt allein die Schuld; es ist eine Kette, die
jede Bildung erschwert. ... Die Theilnahme des Landmanns auf der Geest
am Gemeindeleben — dafl es méglich sei, da ein Bauer Theil am Staatsleben
nehmen konne, fallt dort fast Niemandem ein — ist leider eine hochst gerin-
ge. Das Plattdeutsche ist Schuld daran!“!>

Die Attackierung des Niederdeutschen und seiner Befiirworter wurde
zumeist mit einer politischen Aussage gekoppelt: Der separatistische Effekt
des Niederdeutschen wirke den Bemiithungen um Chancengleichheit und
Mitbestimmungsmdglichkeit aller Biirger entgegen und sei demnach mit der
liberalen, demokratischen Idee unvereinbar. Diese argumentative Verkniip-
fung mit dem damalig hochsensiblen politischen Kontext mag die Uberzeu-
gungskraft und den Einfluf der Attacken Wienbargs und Goldschmidts er-
klaren. Das Niederdeutsche blieb lange Zeit mit dem Stigma des Bildungs-
hemmnisses und der Weltferne belegt.

Der so postulierte zwingende Zusammenhang zwischen Niederdeutsch
und soziopolitischem Riickstand wurde aus dem Lager der Niederdeutsch-

148 Vgl. Claus Schuppenhauer: Nachwort. In: Schuppenhauer, S.64-86, hier $.65 u. S.66.
199 Ludolf Wienbarg: Soll die plattdeutsche Sprache gepflegt oder ausgerottet werden.
Gegen Ersteres und fiir Letzteres beantwortet. Hamburg 1834, S.10 u. S.11 (jeweils Aus-
schnitte).

150 Jonas Goldschmidt: Ueber das Plattdeutsche, als ein groes Hemmnif jeder Bildung.
In: Schuppenhauer, $.6-17, hier S.10 u. S.11.
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Freunde selten dementiert. Besonders fallt auf, daf man hierzu kaum meta-
sprachliche AuBerungen findet."”!

Die tatsichliche Sprachpraxis (bzw. Schreibpraxis) belegt jedoch, daf8
das Niederdeutsche durchaus tauglich war, fortschrittliches, aufklirerisches
Gedankengut zu beférdern und — was hier weit wichtiger ist —, daf} die be-
treffenden Verwender die Tauglichkeit bereits durch ihre Sprachwahl kon-
statiert hatten.

In Anbetracht der Bekimpfung des Niederdeutschen (und ihrer Begriin-
dung) ist die Zahl der niederdeutschen Texte, die sich mit aktuellen Belan-
gen aufklirungsgerichtet auseinandersetzten, erstaunlich hoch. In den mei-
sten der zeitbezogenen niederdeutschen Texte ist dieser Zeitbezug sehr
stark regional oder temporal fokussiert, so daf§ der Vorwurf, separatistische
Interessen zu vetfolgen, nicht aus der Luft gegriffen scheint. Das Gros der
bislang entdeckten politischen Niederdeutsch-Autoren griff lokale Themen
auf, die iiberwiegend von raumlich und zeitlich begrenzter Bedeutung wa-

ren.!>?

4.9.3 Zensurflucht durch Niederdeutsch?

Die Politizitat niederdeutscher Literatur im Vormirz fithrt im Rahmen die-
ser Arbeit u.a. zu der Frage, ob die niederdeutsche Sprache Zensurrelevanz
besaB. Hierzu lieBen sich statistisch Aussagen iiber die quantitative Ent-
wicklung niederdeutscher Literatur im Vormirzjahrzehnt und ebenso ihr In-

151 Ejne Ausnahme bildet hier Stalling. Klaus Groth bewahrte auch hiet seine Zuriickhal-
tung zu politischen Dingen. Vgl. Klaus Groth: Simtliche Werke VI. Uber Sprache und
Dichtung. Kritische Schriften. Heide 1981, S.94.

152 Fiir die ostfriesisch-niederdeutsche Literatur zeigt sich dies beispielsweise an den her-
vorstechendsten Autoren Godfried Wilhelm Bueren (1801-1859) und Enno Hektor
(1820-1874), die beide aktiv politisch Stellung bezogen. Der erste jedoch wiahlte nicht nur
eine dem Volke moglichst verstindliche Sprache* [die niederdeutsche; d.V], sondern
pafte auch die Inhalte und Stoffe ,dem Bilderkreise seiner Zuhérer oder Leser” an, wo-
mit er u.a. die regionale Relevanz umschrieb. Abnlich prisentierte auch der radikaler ge-
sonnene Enno Hektor die Unvereinbarkeit von Volksnihe und gleichzeitiger Vermittlung
abstrakt-politischer Ideen. Vgl. Joachim Boger: Die niederdeutsche Literatur in Ostfries-
land von 1600 bis 1870. Frankfurt a.M. 1991, $.102-177.
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kriminjerungsniveau heranziehen. Die Unvollstindigkeit und Akzidentiali-
tit solcher Quellen gereicht m.E. jedoch schon von vornherein zu ihrer Dis-
qualifikation. Es bliebe dann die Moglichkeit zu Fallstudien, die Auferun-
gen von Schriftstellern und Entscheidungen von Zensoren zum Inhalt hit-
ten, doch bislang ist die Forschungslage in diesem Betreff du8erst desolat.
Und dies verwundert nicht, denn: Es mangelt an der Forschungsgrundlage,
d.h. es liegen weder Selbst- noch Fremdzeugnisse zur zensorischen Qualitit
des Niederdeutschen vor.

So miissen wir das Fehlen von Aussagen zur Aussage selbst machen und
vorliufig festhalten, daf das Niederdeutsche anscheinend keine Zensurrele-
vanz hatte, exakter: dal8 weder Schriftsteller noch Zensoren eine Zensurrele-
vanz wahrgenommen hatten.

Gewil hatten hierzu die iiberlauten Debatten um Degradierung oder Re-
habilitierung des Niederdeutschen beigetragen, die einen doméinenvertei-
lenden Kompromif ergaben: Das Niederdeutsche wurde als Sprache des
Nahbereichs geduldet, Pradikationen wie ,einfach, schlicht, natiirlich‘!*>
wurden zu metasprachlichen Gemeinplitzen und belegten die niederdeut-
sche Sprache ,mit dem Nebensinn des Gemiithaft-Heimeligen, des Unag-
gressiven, des Privaten“.’* Méglicherweise hatte man diese Entsprechun-
gen so sehr internalisiert und verabsolutiert, da Abweichungen auferhalb
der Vorstellungskraft lagen.

Gerade aber diese Voreingenommenheit, die fiir das Niederdeutsche den
Stempel des Unbedeutenden, des Unaggressiven bereithielt, hitte beim
Durchlaufen des Zensurapparates den Vorteil der Unterschitzung ver-
schafft, vergleichbar der vorgespiegelten ,Harmlosigkeit‘ von Tarnschriften.

Ich mochte nun so weit gehen, die Sprachwahl ,Niederdeutsch® (im Vor-
mirz und bei politischen Inhalten) als Beispiel der unbewuften Selbstzen-
sur der Schriftsteller zu nennen. Die unbewufte, verinnerlichte Selbstzen-
sur ist negativ formuliert die vorbewuBte Unterdriickung bestimmter, ,ge-
fahr‘-konnotierter Ausdrucksformen, kann konstruktiv jedoch als vor-be-
wullte Priferenz jener Ausdrucksformen umschrieben werden, die ,Harmlo-
sigkeit‘ assoziieren. Diese Assoziation erfiillte die niederdeutsche Sprache

153 Vgl. Herrmann-Winter, S.137f.
154 Dieter Stellmacher: Niederdeutsch. Formen und Forschungen. Tiibingen 1981, S.25.
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gemeinhin, und auch wenn sich der Autor gegen das Stigma entschieden hat-
te, so muf ihm der allgemeine Konsens bewuft gewesen sein. Die Tarnfunk-
tion des Niederdeutschen hitte in dem Paradoxon bestanden, sich die Stig-
matisierung ,einfach und harmlos‘ zunutze zu machen und sie gleichzeitig zu
widerlegen.

4 2.4 Klaus Groth

Die Behandlung eines niederdeutschen Schriftstellers der ausgehenden
1840er Jahre macht die Konfrontation mit dem wohl bekanntesten Dichter
des Neuniederdeutschen, Klaus Groth, dessen Ruhm in dem 1852 erschie-
nenen Quickborn griindet, unumginglich.

Noch bis heute tut der Glanz seiner ausgebreiteten Selbstinszenierung
beachtliche Wirkung: Sowohl sprachgeographisch als auch inhaltlich hat der
Erfolg Groths (und Reuters) den Mittelpunkt der neuniederdeutschen Lite-
ratur weitgehend vorgegeben; immer noch wird Groth als unerreichbare
Norm alles Niederdeutschen angesehen. Dies zeigt sich sogar noch im wis-
senschaftlichen Diskurs zu Eduard Schmelzkopf: Zwei Aufsitze Joachim
Hartigs,'”” die anfinglich den ,seltsamen‘** Eduard Schmelzkopf zum The-
ma haben, entpuppen sich als Nacherzihlungen aus Groths Mund, dessen
feines Gespiir fiir wahre Bildung und fundierte Kenntnisse“!”’ iiber jegliche
Subjektivitit erhaben scheint und dem armen Schmelzkopf , trotz seines un-
moglichen AuBeren“!*® einen Freund einbringt, dessen Aura ihm vielleicht
postum den verdienten Erfolg erméglicht.

Mehr wire Schmelzkopf wie auch Groth damit gedient, tatsachlich ein-
mal ihre (niederdeutsche) Literatur und insbesondere ihre Konzepte von

155 Joachim Hartig: Klaus Groth und Eduard Schmelzkopf. Mit zwei Briefen. In: W.
Kramer/U. Scheuermann/D. Stellmacher (Hgg.): Gedenkschrift fiir Heinrich Wesche.
Neumiinster 1979, S.53-64. und ders.: Eduard Schmelzkopfs Verhaltnis zum Niederdeut-
schen Sprachverein. In: Jahrbuch des Vereins fiir niederdeutsche Sprachforschung. Bd.
113. 1990, S.149-156.

156 Vgl. Hartig, Klaus Groth und Eduard Schmelzkopf, $.53.

157 Ebd., S.56.

158 Ehd., S.56.
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(niederdeutscher) Literatur zu vergleichen.'”® Wie wir gesehen haben, sind -
im Unterschied zu Groth ~ metasprachliche Aussagen Schmelzkopfs zum
Niederdeutschen selten, weshalb wir den Vollwertigkeitsanspruch v.a. indi-
rekt aus seinem Gebrauch der niederdeutschen Sprache erschlieBen muflten.

Den grundsitzlichen Unterschied ihrer Haltung zum Niederdeutschen
konnen wir aus jhren programmatischen Gedichten ,Hochdiitsch un platt-
diitsch’ (Schmelzkopf, Immen, S.161) und Groths Klassiker Mz Modersprak
entnehmen. Schmelzkopf hilt das Niederdeutsche fiir ,grob‘: ,mark un
blaut hat et plattdiitsch, eikene wore, Nimmt et en taunpaahl ok, busset et
dpekens af“. Er stellt es als aktives, nach auB8en gerichtetes Instrument (des
politischen Handelns'®’) dar, doch gleichzeitig ,,ok jemiithlig wedder ar son
grotvader in lehnstaul“. Anders bei Klaus Groth: ,Ik fohl mi as en liittjet
Kind, de ganze Welt is weg ... Un fohl so deep: dat ward verstan, so sprickt
dat Hart sik ut“.'*! Hier findet durch das Niederdeutsche eine Abkehr von
der Auenwelt statt; die niederdeutsche Sprache scheint die zur Hinkehr
zum Emotionalen und zur Vergangenheit (,,as ik wol froher de“) besonders
geeignete Sprache zu sein. Diese Reduktion des Niederdeutschen auf den
Ausdruck von Innerlichkeit formuliert Groth an anderer Stelle noch aus-
driicklicher: ,Wenngleich nun die plattdeutsche Sprache zu jeder sprachli-
chen Anwendung fihig ist, so wollen wir trotzdem nicht, daf sie zu jeder An-
wendung gelange.“'> Was ihn vor allem zur Beschiftigung mit dem Nieder-
deutschen fiihrte, war, dafl ihm ,in den vierziger Jahren zum Bewuftsein
(kam), welch ein poetischer Schatz im Plattdeutschen stecke, ungehoben bis
dahin“.’® Um das Poetisch-Asthetische ist Schmelzkopf weniger bekiim-
mert (,,de varse schlecht, doch gut de sinn — ‘t is umjekehrt noch slimmer®,
Immen, $.50), von seiner niederdeutschen Schrift Ower de kunst jesunt te sin
verlangt er: ,forr et erste solle se et volk belehren®.

Fir politische und gesellschaftliche Aufklirung stand Klaus Groth nie
ein, obwohl er riickblickend versichert, auch in den Quéckborn ,einige aus-

159 Vgl. Blume, Immen, S.121ff. u. 48er, S.45ff.

160 Der Begriff ,apekens* (Affchen) steht hier als Chiffre fiir die Blasiertheit der Herr-
schenden.

161 Klaus Groth: Quickbornlieder. Simtliche Werke Bd. I. Heide/Holstein 1981, S.162.
162 Klaus Groth: Uber Sprache und Dichtung. Samtliche Werke Bd. VI, $.93.

163 Ebd., S.41.
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driicklich politische Téne hineinmischen zu wollen, was scheinbar daran
scheiterte, dal diese Tone zu radikal waren: Er schickte seine politischen
Stiicke 1852 zur Priifung an Claus Harms und bat um dessen Meinung: ,Ew.
Hochw. sandte ich vor einiger Zeit ein politisches Gedicht zur giitigen Beur-
teilung zu. Fast fiirchte ich, mir dadurch ihren Unwillen zugezogen zu haben
... Ich bin aber wirklich so ratlos in dieser Hinsicht, da8 ich jetzt iiber das
Stiick bald in groBer Ruhe denke, man hitte es gegen Napoleon zur Zeit der
Sperre drucken diirfen, bald wieder, Ew. Hochw. méchten ernstlich Miffal-
len daran haben. Ist letzteres der Fall, so bitte ich sehr, es ganz mit Still-
schweigen zu iibergehen. Ich lege es dann zuriick“.'** Die Einschiichterung
war also noch vier Jahre nach der Zensurlockerung der Paulskirchen-Verfas-
sung aktuell. AuBerdem zeigt der Brief, da Klaus Groth eher opportuni-
stisch als kimpferisch handelte.

Ein weiterer Grund der politischen Zuriickhaltung seiner Lyrik war m.E.
seine der Zweckdichtung tendenziell abgeneigte Auffassung von Literatur:
,Ich bin sonst gegen dieses politische Geboller der Hoffmann, Herwegh et
cons.“'®” und seine Zweifel an deren Wirksamkeit.!® Er baute auf den
»Muth des passiven Widerstandes“, den ,Damm’, den seine ,friedlichen Lie-
der ... gegen den andringenden Skandinavismus (bilden wiirden)“.'” Hier,
wie an vielen anderen Stellen, gibt Groth Auskunft iiber sein Identititsge-
fithl, denn vor allem fiihlte er sich als Holsteiner und als Kimpfer fiir diesen
,verlassenen Bruderstamm'‘. Seine politischen Interessen waren merklich re-
gional auf die Starkung Holsteins gegeniiber Didnemark gerichtet: ,(Ich)
wuBte, daB sie [die nd. Gedichte; d.V.] ein Holstenwirke bauen wiirden dem

Danenwirke gegeniiber®.'¢®

164 Klaus Groth, zit. n. Rudolf Biilck: Klaus Groths politische Dichtung. Beitrige zur
Groth-Forschung. In: Jahrbuch des Vereins fir niederdeutsche Sprachforschung. Bd.
69/70. 1948, S.72.

165 Ebd., S.72.

166 Tch schrieb damals [ungefihr zur Entstehungszeit des ,Quickborn‘; d.V.] einige
Kampflieder fiir unsere Soldaten. ... Zum ersten Male versuchte ich darin auch die platt-
deutsche Sprache und einen Ton, von dem ich mir Wirkung versprach. Sie verhallten aber
ginzlich. Ich glaube daher, es sei verlorene Miihe, unserm ruhigen Volke mit Liedern bei-
zukommen, und gab diese Dichterei auf*. Klaus Groth, zit. n. Biilck, S.74.

167 Ebd., §.73.

168 Ebd., §.73.
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Im Gegensatz dazu sah sich Eduard Schmelzkopf zuallererst als ,Deut-
scher’; auch die Sprachdiskussion nutzte er fiir seine grofdeutsche Argu-
mentation: “Gut! wat eine nich kann, kiinnt se tehope wol daun; Wenn se
doch hirren darumme sik leif! Diitsch heit se ja beie; Diitsch weert bliben sei
ok; bliwet de harten man diitsch.“ (Inmen, S.163)

,Von Schmelzkopf zu Groth und zur Groth-Nachfolge fithrt kein Weg*.'*®
Wie sollte man auch zwei so unterschiedliche Literaturkonzeptionen mitein-
ander vergleichen, ohne Partei zu beziehen?

Ik waull, wi weern noch kleen Jebann,
do weer de Welt so grot! ...

Weest noch, wa still dat weer, Jehann?
Dar rébr keen Blatt an Bom.

So is dat nu ni mebr Jebann,

as béchstens noch in Drom. ...

Denn dreib ik mi so basti um,

as weer tk nich alleen:

Doch Allens, wat ik finn, Jebann,

dat is ik stab un ween. !’

Willkomen unbeil! ...
Weg mit er klag’ un weg mit en thranekens!
Weg it er webmuth! (Immen, S.193)

Im Vorangehenden wurde ein drastischer Schnitt zwischen Groth und
Schmelzkopf gemacht. Aber: Waren Klaus Groth und Eduard Schmelzkopf
wirklich so verschieden, so gegensitzlich wie es die Lektiire ihrer Werke ver-
muten 1aBt? Bei dieser Frage befinden wir uns in der gliicklichen Situation,
daB sich die beiden Autoren personlich und literarisch kannten und, noch
mehr, da8 zumindest von Groth sogar Aussagen iiber diese Verbindung er-
halten sind.

169 Blume, Immen, S.124.
170 Groth, Quickbornlieder, S.386ff.
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Ob und wieviel menschliche Sympathie zwischen beiden bestanden hat,
kann hier nicht interessieren, vielmehr ist es nach dem vorausgehenden Ab-
schnitt iiberraschend, wie Groths Rezensionen von einigen Schriften
Schmelzkopfs ausfallen: ,,Dat Bok [Immen; d .V is fief bet s68 Jahr voer den
Quickborn rutkam. Awer dat hért nich to de Oldmodschen. Wenn man op
sin Békerbort en Strich twischen de beiden Perioden vunt Plattdeutsche
[gemeint ist der Ubergang zum Neuniederdeutschen; d.V.] maken deit, etwa
mit Reineke Vo8 op links anfangt, so hért de Immen ganz rechts mank all wat
na den Quickborn rutkam es. Ja, dat Bok is moderner as irgend een de ik
kenn.“ (1877)."' ,Mi gefallt sin Schrievart binah beter as min egen.“
(1877)'7% ,Dat Bok [Immen; d.V] gefull mi. Dat weer wat anners as wat de
Bornemanns, Biarmanns, J.H. Vo u.A. voer Plattdiitsch utgeben un sungn
harn. Dat weer, as ik’t siilben harr schrieben, dat weer, as ik’t harr kenn
mucht, ehr ik min egen Arbeit anfung.“(1880)'"

In diesen und anderen Stellen etabliert Groth zwischen sich und
Schmelzkopf eine geistige Bruderschaft, die mit ihrer beider literarischer
Produktion nichts gemeinsam hat. Sieht man vom hohen selbstdarstelleri-
schen Anteil dieser anerkennenden Worte ab (,denn schlief8lich kreist das Lob
stets auch um den Quickborn als Bezugspunkt und kann im Ganzen als kom-
plexer Bescheidenheitstopos gewertet werden), so bleibt als Grundstock ech-
te Bewunderung fiir — und auch etwas Neid auf — Eduard Schmelzkopf.

Doch was war Gegenstand dieses Neides, dieser Bewunderung? Die ge-
samte neuniederdeutsche Szene war nach Groth wie gefangen in einem en-
gen Kifig sprachlicher und inhaltlicher Muster: ,Denn dat is nich wegto-
snacken, dat nagrad bi alle alltosam de Gedankenkreis, Form un Inhalt sik
juimmer wedderhalt un nich rut kann ut de gewohnte Weg un Steg.“'’* Nicht
so Eduard Schmelzkopf; er ist fiir Groth der bis dahin einzige neunieder-

171 Klaus Groth: Immen. Von E. Smelzkop. Bronswik bi George Westermann. 1846. In:
Plattdiitsche Husfriind 2/1877, Nr.51.

172 Ebd., Nr.51.

173 Klaus Groth: Wenn’t man smeckt. Dat heet: Wa kann de, bi den Smathans Koeken-
meister is, op’t Beste un Billigste sik satt eten un drinken? Von Eduard Schmelzkopf. Ei-
genthum des Verf. (Wolfenbiittel. Julius Zwifler. 1880). In: Plattdeutsche Husfriind
5/1880, Nr.47/S.185.

174 Groth, Immen, Nr.51.
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deutsche Autor, der keine ,Jubellieder”, ,Balladen aewer en Lutfballon, de
dalfallt“ oder Strophen wie ,Backebeern un Swienebraden, Fleesch in sure
Broh gesaden“!” verfalt, sondern die neuniederdeutsche Sprache als Ver-
mittler ernstzunehmender, gebildeter Inhalte benutzt. Vom ,hochgebilde-
ten‘ Schmelzkopf werde ,Eem doch wat seggt, wat’n nich bedacht, opriittelt
wat dar sleep, anpurrt wat noch nich kiint hett.“!’¢ Doch auch nach der spi-
ten Bekanntschaft mit dem so frei schreibenden Schmelzkopf dndert Groth
seine Formen und Inhalte nicht. Denn immer wieder kehrt sich die Bewun-
derung fiirr Schmelzkopf in einen fast mitleidigen, génnerhaften Ton: ,He
keem mi voer as Odysseus.“!”’

4.3 Politische Ausrichtung Schmelzkopfs

Von dem Hintergrund dieser Niederdeutsch-Lobby hebt sich Eduard
Schmelzkopf durch drei Besonderheiten ab. 1. beansprucht er die Vollwer-
tigkeit der niederdeutschen Sprache, weshalb es ihm selbstverstindlich er-
scheint, 2. das Niederdeutsch politisch zu funktionalisieren und 3. findet die
Politisierung nicht aus spezifisch regionalem Interesse statt, sondern fiir all-
gemeine iiberregionale Ziele. Dies gilt gleichermafen fiir Schmelzkopfs
Poesie und Prosa. Mit Aufklirungsschriften wie Ower de kunst jesunt te sin
negiert Schmelzkopf nicht nur die These vom Niederdeutschen als Bil-
dungshindernis, provokant setzt er das Niederdeutsche selbst als Mittel der
Bildung ein.

Der hier auf das Niederdeutsche eingeschrinkte Blick soll nicht die Ant-
wort auf die Frage vorwegnehmen, ob Eduard Schmelzkopf ein primér poli-
tischer Dichter oder ein primir niederdeutscher Dichter (oder keins von bei-
den) war. Im veroffentlichten Teil des Schmelzkopf’schen Werkes liegt der
Schwerpunkt auf der politischen Zielsetzung. Die meisten Titel deuten auf
sein volksaufklirerisches, grofdeutsches Interesse, wihrend die Themati-

175 Groth, Wenn’t man smeckt, S.185.
176 Groth, Immen, Nr.51.
177 Groth, Wenn’t man smeckt, S.186.
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sierung der niederdeutschen Sprache nicht auftritt: Sie ist Vermittler des In-
halts, aber nicht selbst Inhalt. Ein anderer Hinweis auf die politische Aus-
richtung der Publikationen ist die quantitative Konzentration auf die vor-
mirzliche Phase. Allein in den drei Jahren 1846 bis 1848 veroffentlicht
Schmelzkopf 10 Titel, die {ibrigen 13 der zu seinen Lebzeiten erscheinenden
Titel verteilen sich auf iiber 50 Jahre.

Diese publikatorischen Schwankungen geben jedoch keine Auskunft
tiber die tatsichliche Produktivitat Schmelzkopfs. Ebensowenig wird in den
Veroffentlichungen die thematische Spannbreite Schmelzkopfs deutlich,
wie sie sich im umfangreichen Nachlaf prisentiert. Die Anzahl der weitge-
hend undatierten Blitter 148t auf eine kontinuierlich hohe Produktivitat
schlieBen, die datierten Bogen stammen iiberwiegend aus den 1880er Jah-
ren. Thematisch bieten die nachgelassenen Schriftstiicke ein sehr breites
Spektrum: In hochdeutschen und niederdeutschen Gedichten verarbeitet er
personliche und 6ffentliche Anlisse, Fragen aus Ackerbau und Viehzucht
(,Wie hegt und pflegt man Schweine?“!’8), der Technik, Musik, Architektur,
Religion, Medizin ..., wodurch politische und sprachwissenschaftliche Be-
lange aus dem Mittelpunkt riicken.

Uniibersehbar ist allerdings auch in den Fachaufsitzen die volksaufklare-
rische, didaktische!”® Tendenz Schmelzkopfs. Es scheint, da hierin die Mo-
tivation fiir den Grofteil seiner Prosa bestand. Bemerkenswert scheint au-
Berdem, daf Eduard Schmelzkopf von seinen niederdeutschen Arbeiten
vorrangig zweckgebundene Nutzdichtung zur Veréffentlichung gab, obwohl
sein NachlaR durchaus eine grofe Anzahl zweckfreier niederdeutscher Lyrik
(und Epik) belegt. Es liegt nahe, dall Schmelzkopf diese Auswahl bewuft
getroffen hat, um der Stigmatisierung nicht in die Hande zu arbeiten. Diese
Sorge bekundete er zwar meines Wissens niemals offen, doch spricht sie aus
einer Reihe seiner nachgelassenen sprachwissenschaftlichen Aufsitze.

178 Niedersachsisches Staatsarchiv Wolfenbiittel, VIII Hs. 76, Nr. 469-477.

179 Hierunter fallen z.B. Schmelzkopfs kulinarische Anweisungen fiir die ,deutsche
Hausmutter“, die im Zusammenhang mit seinen volksgesundheitlichen Bemiithungen
(Ower de kunst jesunt te sin) stehen; Verbesserungen der Arbeitsbedingungen und der
Volksgesundheit folgen aus seinen Vorschligen fiir ein Verfahren, ,welches dem Aufent-
halt in ... Thomasschlackmiihlen die Gefihrlichkeit nimmt“ (Niederséchsisches Staatsar-
chiv Wolfenbiittel, VIII Hs. 76, Nr.2531.).



Die Gedichtsammlung Immen

Nach dieser Einordnung des Niederdeutschen in den allgemeinen histori-
schen und individuellen Kontext Schmelzkopfs werde ich nun die Untersu-
chung auf eines seiner Werke, die Immen, einengen.

Immen ist Schmelzkopfs umfangtreichste lyrische Veréffentlichung in nie-
derdeutscher Sprache, sie erschien 1846, im schriftstellerisch scheinbar ak-
tivsten Jahr Schmelzkopfs. Auch die iibrigen Publikationen dieses Jahres, ob
in lateinischer, standard- oder niederdeutscher Sprache verfaft, zeigen vor-
mirzliche Prigung.

5.1 Inhaltliche Strukturen
5.1.1 Naturlyrik und Polysemie

Aus den tber 70 Gedichten der Immen greife ich nun zu einer exemplari-
schen Analyse das titelgebende Gedicht de Inzmen heraus.

De Immen
De Immen komt sau munter hen= und bereflogen
Un summet um de seuten blawmen ber un ben;
Wat quilt dei dierekens de leiwen blanmen denn?
Nich dauet sei ne weib — man honnig bett se sogen.

Brok all en steelken dat sik ben= un bereneiget,
Wenn drop en flitig immeken sik weegen dee?
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Rukt ummesiiss denn seutjen bei’ un saat un klee?
Ab laat se doch, wenn lustig ben un ber se fleiget!

Da geibt et rut un rin, te balen, aftelaen

Un aftestoben von en siutjekens en flit,

Un vullenkomen steibt et bus in korter tit;
Hiibsch warmeken- well balle doch de winter naben:

Nu kummt de immeker, besiht un wéggt de kérwe

Un socht sik flux de aller=swarsten ut

Ur brennt de Immen dot; et honnig smekkt ne gut;
Wat worr’ ervon, wenn san emal en minsche stérwe?

Nist wart ervon! Sau junk’t all mann’jen- mann’jen
dichter;
Von blaumen sleept e bonnig in sin biseken;
Se makt ne dot un nebmt et seute bonnig hen
Un lacht ertan un lopt ervon — dei bosewichter.

Bis zur fiinften (und letzten) Strophe muten die Verse wie ein Beispiel spit-
romantischer Natursingerei an, das sich am Konzept der Naturnachahmung
orientiert. An dem Partikel ,Sau‘ jedoch bricht sich die bis dahin stringent
mogliche imitatio-Lesart, da nun der Vergleichscharakter des Gedichts
deutlich und (punktuell) eine zweite Bedeutungsebene eréffnet wird.

Der offene Vergleich Dichter-Bienen wird zwar lexikalisch sofort wieder
geschlossen, indem die Wort-Ebene der vorangehenden Strophen wieder-
aufgenommen wird, grammatikalisch allerdings kann man in den verblei-
benden Zeilen eine Vermischung beider Bedeutungsmatritzen erkennen.
Das Personalpronomen ,e‘ (bzw. flektiert ,ne‘ und possessiv ,sin‘) als Substi-
tut fiir ,dichter* verbindet sich mit dem Lexikon der Immen-Ebene: ,Von
blaumen sleept ¢ honnig in s/ hiiseken®, wodurch die Koexistenz beider Be-
deutungsebenen bestitigt wird.

Durch ein weiteres Element der ,Dichter‘-Ebene, das Pluralpersonalpro-
nomen ,se‘, das sich auf kein Substantiv der Irmen-Ebene beziehen 14,
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kann sich der Leser nochmals des Vergleichsverhiltnisses von Biene und
Dichter vergewissern.

Die Zuordnung des Allegorieraumes ,Biene‘ zum Wirklichkeitsraum
,Dichter/Dichtung’ ist keine originire Schépfung Schmelzkopfs; seit der
griechisch-romischen Antike ist diese Ubertragung habitualisiert. %

5.1.2 Metaphorischer Hintergrund

Schon in der homerischen Epik und den Lehrgedichten Hesiods scheint der
Vergleich von Gesang/Dichtung und Honig ein fester Topos der epischen
Formelsprache zu sein. Durch die Vorstellung, beim Honig handle es sich
um ein Himmels- oder Luftprodukt, nicht um ein Produkt der Pflanzen und
der Bienen, stand lange Zeit der Bliitensaft im Vordergrund. Die Vergleichs-
eigenschaft war seine Siifle, die die Uberredungskraft der Dichtung veran-
schaulichte, aber auch ihre bezaubernde Wirkung erklirte. Eine dritte Deu-
tung, die Beziehung des Honigs zur Wahrhaftigkeit der Rede, wurzelt ver-
mutlich in den Spekulationen um die Herkunft des Honigs — dem Himmel.
Die riumliche Nihe zur Gotterwelt nihrte die Vorstellung, dal der Honig
Speise der Gétter sei und daf sein Genuf die Fihigkeit verleihe, aus der
Gotterwelt stammende Wahrheiten zu verkiinden.

Inder spitgriechischen, besonders aber in der rémischen Dichtung verla-
gerte sich das Hauptinteresse allmahlich vom Gegenstand des Honigs auf
den der Biene. Neben die Siife und Wahrhaftigkeit der Dichtung trat damit
die Abwechslung, die Vielfaltigkeit, die sowohl durch die sammelnde, bewe-
gungsreiche Titigkeit der Bienen, aber auch immer durch die (vermeintli-
che) Inhomogenitit des Honigs illustriert wurde. Die erste beginnende Los-
l6sung des Bienenbildes vom ,Honig* ordnet man Simonides zu, der den
Vergleich des Dichters mit der Biene vollzog. Ein neues Moment im Bienen-
Dichter-Konnex, das vermutlich jiinger ist und keinerlei Verbindung zum
,Honig" mehr herstellte, ist der Klang (also das Summen) der Bienen, den
man zum Gesang ausarbeitete.

180 Jan Hendrik Waszink: Biene und Honig als Symbol des Dichters und der Dichtung in
der griechisch-rémischen Antike. Opladen 1974, S.6-38.
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Die rémische Dichtung schlo sich bei der Ausdeutung des Bienensym-
bols vor allem dem mittleren und spéteren Stadium der griechischen Litera-
tur an, wobei auch neue Elemente eingebracht wurden. In unserem Zusam-
menhang mul besonderes Augenmerk auf die vergilische Deutungsvariante
des Bienensymbols gerichtet werden, die die ,Biene‘ nicht als Einzeltier,
sondern als Bienenstaat interpretierte. Vergil nahm in seiner Georgica die
Welt der Bienen als Abbild Arkadiens und zog das ,,Exemplum der Bienen
... [als; d.V.] Vorbild fiir die Verwirklichung und Sicherung der goldenen
Zeit“!® heran. Die Verkniipfung der Erneuerung Italiens, der Wiederbrin-
gung des goldenen Zeitalters mit dem Bienensymbol verweist erstmals auf
eine politische Komponente des Vergleichs. Der Konnex ,Bienenstaat — au-
rea aetas‘ zieht sich kontinuierlich durch das Gesamtwerk Vergils, so daf das
Motiv zweifelsfrei wahrgenommen worden ist und modifiziert fortgefithrt
wurde.

Spiter erweiterte Seneca das Bienengleichnis um einen Aspekt, der den
aktuelleren zoologischen Erkenntnissen Rechnung trug: Er entwickelte den
Gedanken, daf die Bienen aus den aus verschiedenen Bliiten gewonnenen
Siften durch eigene Zutat etwas Neues und Einheitliches formten.

Trotz einiger widerspriichlicher Auslegungen der Bienen-Honig-Symbo-
lik blieben alle dominierenden Vorstellungen der Antike in voller Kraft ne-

beneinander bestehen.

5.1.3 Lesarten

Diese antike Bienenmetaphorik ist im de Izmen-Gedicht Schmelzkopfs mit
beinahe allen Facetten vertreten. Die erste Strophe erinnert an die frithesten
antiken Vorstellungen, in denen der Honig als fertig produzierte Fliissigkeit
von den Bienen lediglich ,abgeholt’ wird: ,Man honnig hett se sogen®.
Gleichzeitig werden aber auch die Bewegungsfreude und der Klang der Bie-
nen thematisiert (,hen= un hereflogen“; ,un summet um de seuten blau-
men her un hen“), wodurch Honig und Biene gleichrangig eingesetzt wer-
den. Durchgehend wird das Element der Siifle verwendet (Str.1 seuten

181 Vergil, zit. n. ebd., S.26, Anm. 44.
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blaumen®; Str.2 ,rukt ummesiiss denn senzien®; Str.3 ,siutickens). In der
zweiten Strophe kommt das Bild der Inhomogenitit des Honigs (durch
Nennung unterschiedlicher Nektarquellen: ,hei’ un saat un klee“) hinzu,
was sich in der dritten Strophe in der Schaffung eines einheitlichen Neuen
auflést: ,un vullenkomen steiht et hus“. Ohne Ausnahme verwendet Eduard
Schmelzkopf die Bienenmetapher in der Pluralform.

Vor dem Bildungshintergrund Schmelzkopfs kann es als sicher gelten,
daB er die antike Tradition der Honig-Bienen-Symbolik kannte und womég-
lich gezielt daran ankniipfte. Dafiir sprechen die Konkordanz mit den anti-
ken Mustern und die starke Verschlossenheit der Allegorie, die auf einen be-
reits etablierten Konnex hindeuten.

Die Tatsache, daf die Metaphorisierung der Bienen schon frith habituali-
siert war, zieht nicht zwingend einen hohen Bekanntheitsgrad des Konnexes
mit sich. Wie im Kapitel ,Antikisierende Metaphorik* erldutert, erschlossen
sich die antiken Reminiszenzen nur einem kleinen Kreis Eingeweihter, den
Absolventen des gymnasialen Griechisch- und Lateinunterrichts.

Nur dieser Leserkreis konnte dann aus der Unterlegung antiker Muster
die Parallele zu der radikalen Politisierung der Antike bei den franzésischen
Jakobinern ziehen. Doch auch hier sind zwei unterschiedliche Rezeptions-
weisen denkbar, die von der Qualitit der Antikekenntnisse abhingen. Es
klingt plausibel, daf der inflationare Gebrauch des antiken Dekors im Dien-
ste liberaler Ideen einen Verlust der inhaltlichen Aussage mit sich brachte,®
im Wechsel dafiir seinen plakativen Symbolgehalt vertiefen konnte. So
reichte im 19. Jahrhundert schon das periphere Erkennen und Verstehen an-
tiker Schemen, um die Assoziationen ,politisch® und ,oppositionell* zu et-
zeugen.

Hieraus ergeben sich — wenigstens — drei konsistente Lesarten des Ge-
dichtes. Die erste orientiert sich am Literalsinn der Naturszenerie, wonach
sich die Verse als Lebensbeschreibung eines Bienenvolkes lesen und das
Eindringen des Imkers in das Naturidyll beklagen. Diese Lesart ist dann
durchzuhalten, wenn das Schliisselwort ,dichter* iibersehen oder nicht er-
kannt wird.

182 Etwas Ahnliches, allerdings auf wesentlich hsherem Niveau war ja mit der Naturmeta-
phorik geschehen.
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Als zweite Moglichkeit sehe ich die Rezeption des peripheren Figuralsin-
nes, bei der das naturale Lexikon als metaphorisch wahrgenommen wird und
aufgrund einer mittleren, alltagsbezogenen Redundanz das Zeichen ,dich-
ter‘ mit der Assoziation ,Schreibrestriktionen‘ angefiillt wird. Die dadurch
erfolgte fokussierte Politisierung kann mithilfe des Wortes ,bosewichter’,
das derselben Bedeutungsebene wie ,dichter’ angehért, zu einer Erweite-
rung der politischen Interpretation fithren. Die beschriebene Lesart mochte
ich gern als Ebene der politischen Agitation bezeichnen, da hier die Einzel-
zeichen nicht individuell, sondern kategorial (d.h. mit politisch negativer
resp. positiver Konnotation) gelesen werden.

Eine weitere Lesart wire die Rezeption des profunden Figuralsinnes auf
der Basis einer hohen Redundanz, die sehr spezifische, nicht-alltigliche
Priinformationen erfordert. Der ,dichter‘-Immen-Konnex wiirde in diesem
Fall eine Ubertragung der Einzelbilder in den hellenisch-lateinischen Kon-
text bewitken und differenzierte inhaltliche Assoziationen hervorrufen.'®
Diese Lesart soll daher als Ebene der politischen Argumentation betrachtet
werden.

Im letzten Abschnitt habe ich drei Méglichkeiten der Zeichenrezeption
fiir das Gedicht De Immen aufgezeigt, wobei die jeweils aktualisierte/n Les-
art/en letztlich von der Art und Verwendung der Priinformation des Rezipi-
enten bestimmt wird /werden. Einen Teil dieser Prainformation liefert Edu-
ard Schmelzkopf in Form von Leseanweisungen explizit mit:

Wer lust bat scharp te kicken,
De: driikk’ ein oge tau;
Ok twischen dissen reegen
Steibt mannig wort jenau; (S.127)

183 So kann sich z.B. die elementare Polaritit der Metaphern Bienen-Imker, die im Kon-
trast mantisches vs. irdisches Wesen griindet, strenggenommen nur den Lesern mit ein-
schligigen Antikekenntnissen erschlieBen. Auch das Signal des durchgingigen Plurals der
Bienen, das auf die Bienen als Volk/Staat rekurriert, fallt in diese Kategorie, ebenso wie
das Selbstverstindnis des Dichters als Wahrheitskiinder.
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Wer denket, wat nich schreben steibt, dat wert ok
nich edacht,
Dei mott, weil e nich nabedacht, recht weeren ut=
elacht! (S.197)

Hiermit fithrt Schmelzkopf ausdriicklich das Spiel zwischen Literal- und Fi-
guralsinn ein, wodurch sich das oben angenommene Nebeneinander mehre-
rer Bedeutungsebenen bestitigt. Unmifverstindlich erklirt Schmelzkopf
aber die figurative/n Lesart/en zu der/den von ihm favorisierten, denn, wer
sich nur an den Wortsinn halte, ,mott, weil e nich nahedacht, recht weeren
utelacht.

In Verbindung mit diesen Leseanweisungen und dem besprochenen Re-
terenzgedicht De Immen erhellt sich auch der Titel des Bandes. Es ist nun
kaum mehr anzunehmen, da§ der Titel — als Aushingeschild des Buches —
ohne Hintersinn gewihlt wurde.

Es scheint moglich, daf Eduard Schmelzkopf bereits im Titel die Pro-
grammatik der gesamten Gedichtsammlung verbirgt, denn das Wort Imzmen
berthrt beinahe alle konstituierenden Elemente der nachfolgenden Lyrik. '8¢
Zudem formuliert er tber die Verkniipfung Bienen-Dichter sein Selbstver-
standnis als Dichter, was wiederum einen gewaltigen Einfluf auf die redun-
dante Disposition der Leser haben kann.

Nur am Rande sei erwihnt,
daB die Titelseite neben Ti-
tel, Verfasser- und Verleger-
angaben auch die emblema-
tische Darstellung eines
Panthers aufweist, der of-
fensichtlich eine Harfe ,er-
legt* hat und von einem Bie-
nenschwarm attackiert
wird. In barocken Emble-

'8 Z.B.: naturale Bilder, Antikisierungen, Zensurbezug, mehrfaches Bedeutungspotenti-
al (Polysemie).
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mata wurde der Panther zur Versinnbildlichung des unersittlichen Tyran-
nen'® benutzt; die emblematische Harfe ist als Illustration eines perfekten
Staatswesens zu finden.® Es liegt nahe, die emblematische Erginzung als
subtilen Hinweis und Verstirkung des kryptischen Potentials des Wortes Ir-
men zu verstehen.

Im Vorangegangenen haben sich die Indizien summiert, die auf eine ex-
ponierte Stellung der Metapher ,Immen‘ deuten. Méglicherweise benutzte
Eduard Schmelzkopf das Bild der Bienen als Sammelzeichen iiber einem
verzweigten Repertoire von Metaphern und Allegorien. Die integrierende
Kraft des Bienenbildes lag in seiner eindeutigen Negation der Eindeutig-
keit, die ja die Gesamtstruktur der Immen prigt. In dieser Hinsicht stellt der
Titel Immen ein pars pro toto der Gedichtsammlung dar.

5.9 Formale Strukturen

Unter dem Begriff ,formal‘ verstehe ich jene Elemente der Gedichtsamm-
lung, die man extern wahrnehmen kann, ohne den Inhalt zu erfassen. Beim
,natiitlichen‘ Lesevorgang gibt es diese Unterscheidung nicht. Das in diesem
Sinne ,Auflere’ besteht bei den Inmmen elementar aus a) der Textform und b)
der Sprachform.

Die Immen zeigen einen Querschnitt durch metrische Méglichkeiten ver-
schiedenster Anspriiche und Anlisse: Einzeilige Motti sind dort ebenso ver-
treten wie mehrseitige Balladen in der Chevy-Chase-Strophe, Volksliedzei-
len treten neben distichische Epigramme und Elegien.

Eine Vorliebe aber zeigt Eduard Schmelzkopf fiir die Versform des Disti-
chons, die insbesondere die zweite Halfte der Immen metrisch prigt. Die
vielfachen Riickgriffe auf antike VersmaQBe geben den Immen ihre spezielle

185 Arthur Henkel/ Albrecht Schone (Hgg.): Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst
des XVI. und XVII. Jahrhunderts. Stuttgart 1967, Sp.4061.
186 Ebd., Sp.1302.
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tektonische Charakteristik: Der Vorrang der Rhythmisierung verbindet sich
mit dem zunehmenden Verzicht auf den Reim.

Die tendenzielle Reimlosigkeit, aber mehr noch der hohe Silbenumfang
der antikisierenden Metren fithren weg vom gewdhnlichen Zeilenstil und
der Parataxe hin zu syntaktischen Verschachtelungen und zum Enjambe-
ment.'*” Diese Inkongruenz von Versstruktur und Sinnstruktur erschwert
die Lesbarkeit der Verstexte und stellt gewisse Anforderungen an das Lese-
publikum, was sofort zu Vermutungen iiber die damalig intendierten Leser
fithrt. Schmelzkopf wollte sich anscheinend einem Publikum 6ffnen, das
mehr als reimkonzentrierte Lyrik erwartete, dem antike Formen vertraut wa-
ren, kurz: ein Publikum mit humanistischer Bildung.

Ein ganz anderes Publikum haben wir vor Augen, wenn wir mit Schmelz-
kopfs Wahl der niederdeutschen Sprache konfrontiert werden. Hier erfillt
sich (fiir uns) die Widmung der Immen, die dem ,diitschen volke® gilt und
uns an Bauern, Tagelohner und Arbeiter denken 148t, gerade jene also, de-
nen der Weg zur Bildung noch verschlossen war.

Das Bemithen um Volksnihe, das Schmelzkopf hier — wie in anderen
Werken — durch die der norddeutschen Bevélkerung leicht verstindliche
Sprache ,Niederdeutsch’ signalisiert, kollidiert sichtbar mit seinem Bemii-
hen um ein kiinstlerisch hohes Niveau.'® Die Sorge vor asthetischen, schwer
objektivierbaren Reflektionen sollte nicht die notwendige Diskussion um
die Verzahnung von Niederdeutsch mit antiker Metrik (und Figurik) verhin-
dern. Denn diese beiden von Schmelzkopf zusammengebrachten Elemente
konnten in semantischer und pragmatischer Hinsicht kaum gegensitzlicher
sein: Wihrend das niederdeutsche Idiom einen Bezug zur Gegenwart, zum
Alltiglichen herstellte und (regional betrachtet) uneingeschrinkt allen Le-
sern vertraut und verstandlich sein muBte, stehen die Antikisierungen in kei-
ner unmittelbaren Beziehung zur Lebenswirklichkeit des Lesepublikums

187 Z.B. ,De frakk‘ (S.151). ,Opstunt (S.170), ,De slechte nahwer* (5.184) u.v.a.m.

188 Die Kollision griindet, damals wie heute, primir im Stigma der niederdeutschen Spra-
che und im positiven Stigma der ,Antike* (= gehobene Bildung). DaB Schmelzkopf die
Kollision sehr bewuft provoziert, zeigen die beiden Motti: Dem niederdeutschen Motto
geht eines in griechischer Sprache voran.
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ohne humanistischen Bildungshintergrund, gehoren eher zu den nicht-all-
taglichen Erfahrungen und kénnen so als vergleichsweise unbekanntes Zei-
chensystem betrachtet werden. Zudem ergibt sich der Gegensatz eines pri-
miir miindlichen Zeichensystems und eines primir schriftlichen.

Diese Kombination eines konkreten mit einem abstrakten Zeichensy-
stem kann fiir den ,Zeichenempfinger* Verstindnisprobleme zur Folge ha-
ben, die auf einer fehlgeleiteten Erwartungshaltung (d.i. die niederdeutsche
Sprache, die Einfachheit und Offenheit suggeriert) beruhen. Die bereits zi-
tierten orakelhaften Hinweise Schmelzkopfs belegen, daB ihm diese Irre-
filhrungen nicht ungewollt unterlaufen sind. So ist also fiir den formalen
Aufbau der Immen ein Spannungsverhiltnis kennzeichnend, das mit dem in-
haltlichen Doppelcharakter korrespondiert.

Es ist richtig, daf sich die Verse Schmelzkopfs ,verglichen mit den Texten
anderer, an die man denkt, wenn vom literarischen Vormirz die Rede ist, Ge-
org Herwegh oder Heinr. Hoffmann von Fallersleben, ... sehr zahm*“ aus-
nehmen, daB Schmelzkopf ,die politische Aussage oft bis zur Unkenntlich-
keit“!® verkleidet, d.h. daB ein auffallend hoher Grad der Verschliisselung
vorliegt. Die zeitliche Distanz vom vormirzlichen geistigen Umfeld mag fiir
heutige Leser die Verschliisselung bis hin zur Unverstindlichkeit bedeuten
oder aber zu allerlei Interpretationen anregen. Auch die allzu einleuchtende
Begriindung des uneigentlichen Schreibstils Schmelzkopfs durch den im-
mensen Zensurdruck soll daher auf ihre Stichhaltigkeit hin iiberpriift wer-
den: Gibt Schmelzkopf an anderen Stellen, eventuell auflertextuell, Aus-
kunft iiber seine Zensur-Betroffenheit? Welche anderen Griinde konnte sei-
ne uneigentliche, metaphorische Schreibweise haben?

189 Blume, Licht!, S.39.
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5.3 Zensurreferenzen

5.3.1 Textuelle Zensurreferenzen

Soweit ich die veroffentlichten Arbeiten Schmelzkopfs tiberschaue, wird
dort das Wort ,Zensur* (inklusive wort- und sinnverwandter) nicht erwithnt.
Anspielungen auf das Zensurthema und umschreibende Konstruktionen
kommen jedoch hiufig vor, wobei noch einmal nachdriicklich das Risiko der
Uberinterpretation genannt werden soll, das durch die stark bildhafte Spra-
che gegeben ist.

Manche Gedichte der Immen verfiigen iiber eine solch geschlossene Be-
bilderung, daf8 nicht zu erkennen ist, ob der eigentliche Wortwert oder ein
Symbolwert vermittelt werden soll.'*® Dies gilt tibrigens, wie Herbert Blume
andeutet, insbesondere fiir Schmelzkopfs Version der Schildbiirgerstreiche
Scheppenstiddsche streiche, wo die Verschliisselungen ,,von Schmelzkopf
streckenweise so weit getrieben [werden; d.V.1, daB die Entschliisselung des
Gemeinten heutzutage oft schwerfillt, ja aussichtslos erscheint, !

Klammert man die ungesicherten Zensurreferenzen streng aus, verbleibt
fir die im unmittelbaren Vormirz entstandenen Schmelzkopf-Texte eine
nicht zu ignorierende Anzahl deutlicher Zensurverweise.

Immen
1
Under doren geibt de muse
Upn territt 6r liljenkleed! —
Ut er eere schallt de lieder
Op er eer’ et ole leed! - (2. Motto)

190 Nicht unerwihnt bleiben darf die Tatsache, da etwa ein Drittel aller Gedichte in den
;Immen’ tiberhaupt keinen erkennbaren Vormirz-Charakter aufweisen. Bei einigen davon
mag die Verschliisselung so hochgradig sein, daf wir sie nicht mehr zu durchschauen ver-
mégen.” Blume, Immen, S.121.

191 Ebd,, S.114.
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2.
Watt fri du von er lewwer drober spriken —
Se sleept ok dik noch in de wache fort -
Un keinder - keinder seggt ertan en wort; —
Sau mott in stillen denn din barte briken
3.
Nist wart ervon! Sau junkt all mann’jen - mannjen
dichter;
Vou blaumen sleept e bonnig in sin biiseken;
Se makt ne dot un nebmt et seute honnig ben
Un lacht ertau un lopt ervon — dei bosewichter.
4.
De slechten singer laat se gabn, de beste kummt int
buer!
Jii kennt de minschendiere nich! Se hort gar jeeren
singen —

Nu spunnt se bi, brennt ogen ut un briket leiwe barten;

J.
Wer lust bat scharp te kieken,
Dei driikk’ein oge tau;
Ok twischen dissen reegen
Steibt mannig wort jenan,
6.
Sprikket de eine — mott swigen de andre — sau
striet ja ratten,
Ratten un miise- nich sau minschen, un
Kristen temal.
Slimm, wenn swigen bediie, dat unrecht barre
de swiger;
Awer de bofbunt bellt luer ar tekkel un

spitz.

(8.12)

(5.30)

(8.55)

(8.127)

(S8.133)
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7.
Makst doch en ruppigen vars — ik weere dik
bitere lebren,
Bitere, wenn karwatschenschlag op en pukkel en
takt sleibt! ...
Wander, ik meine, je weiber de pukkel, je biter
de varse; (S.142/3)
8.
»Swigen is immer
Jewinn!
Spriken is immer jefabr un et steibt an kedden
un steinen-
Immer et braweste wort; awer de sliper —
dei sloppt! — (8.172)
9.
Geibt ein — geibt e te wit, sau reipen doch
immer de fulen;
Wer dorchut nich geibt, for den is gabn en
verbrechen! (S.181)
10.
Wer denket, wat nich schreben steibt, dat wert ok
nich edacht,
Dez mott, weil e nich nabedacht, recht weeren ut=
elacht! (S8.197)

Ower de kunst jesunt te sin

Opklirunge, dat is de medezin! Dei awer, wekke op en mebrsten spriken
kiinnt, willt mebrstendeils nich spriken, un dei, wekke spriken willt, kinnt
mebrstendeils nich spriken ... Un wenn en ander minsche en wort ertan seggt
— nu sau is e fitzenfei, dummdyriste, binschen vorn in stalle ... (8.11)

Wie bett use mul nich alleene bekomen, umme te dten un te drinken — nie wie
schullt et ok opdaubn, um en wort te spriken. (8.11)
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De gansse minschbeit lett sik nu eimal keinen mulkotf opsetten, sau jeeren et
disse oder jiinne seige. (S.11)

Sonne liie ar Zschokke, dei ut en diitschen lanne egabn is, weil e mit en diiwel
un mit awergloben nist te daune bebben un sau schriben wolle ar e denket, ar

de lichtfriinne dei fri von er lewwer spriket. (S.34)

De bankstabe awer maket dot, de geist alleene macht lebennig!!
(S.35)

Awer bunt solle un moste se [diese Schrift; d.V] sin; bunt is use tit eimal;
kein wunder, wenn bunt eschreben weeren mott; un krank is unse tit ok, krank
an gar veelen krankbeiten — an swintsucht un vullbliuigkeit teglike; — kein
wunder also wenn ower der jesuntbeit en wort esproken wart. (Nachwort)

Scheppenstiddsche streiche
Un wer er well von spriken,
Den sleept sei int preson. (8.1)

Sau mott ik bier denn swigen;

Hier friintjen, holt et mul!

Hoch alle, dei leiget un beuchelt;

Hoch alle, dei frech un ful! (S.55)

Bis auf wenige Ausnahmen werden die Anspielungen durch Begriffe aus den
Wortfeldern ,sprechen’, ,schreiben‘ und ,singen‘ erzeugt. Das iibergreifende
Wortfeld der ,verbalen AuBerung’ schien also fiir die Leserschaft eine Si-
gnalfunktion zu erfiillen, die man in Anlehnung an die Reizworte der Zenso-
ren'®? als Reizfeld der Leser bezeichnen kann.

Beim Vergleich der iibrigen Bestandteile der Zensurreferenzen gewinnt
man durch hiufige Wiederholungen und parallele Konstruktionen den Ein-
druck, daB sie innerhalb eines gemeinsamen Schemas zirkulir angelegt wor-

192 Klaus Kanzog/Achim Masser (Hgg.): Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte.
Bd.4. Berlin/New York 21984, Sp.1038{f.
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den sind. Versucht man diese RegelmiBigkeiten zu isolieren und zueinander
in Beziehung zu setzen, erhilt man das folgende Schema:

List / ,,bunt schreiben” Innere Rebellion / ,.denken”

>~

) »Schreiben sprechen
Schreibverbot  }e-eeae ool Gedankenfreiheit

S

Rebellion / ,Ketten u. Steine” Resignation / ,schweigen, schlafen”

Das Schema weist fiinf Handlungstriger aus, die auf drei horizontalen Ebe-
nen (Konfliktebene und zwei Reaktionsebenen) angeordnet sind. Die beiden
Endpunkte der Konfliktebene sind die Konflikttriger, die vertikalen Linien
geben das Reaktionsspektrum des jeweiligen Konfliktbereiches an. Im Zen-
trum dieses Modells steht der Handlungstrager sprechen/schreiben, der das
Konfliktpotential in sich birgt und gewissermaflen Ausloser des Konfliktes ist.
Daher ist es moglich, alle anderen Handlungstriger auf ihn zu beziehen.

Um zu verstehen, wie das System funktionierte und woher es seine Dyna-
mik bezog, obwohl der Konflikt nie explizit benannt wird, soll exkursorisch
die vormérzliche Sensibilitat fiir das Thema ,Meinungsfreiheit‘ erlautert wer-
den.

Diverse Zeugnisse des Vormirzes (und frither) belegen, dafl der Antago-
nismus ,Schreibverbot-Gedankenfreiheit in der zeitgenossischen Zensur-
diskussion ein gelufiger Topos war. Um die Verbreitung und Allgegenwiir-
tigkeit dieses Topos‘ zu zeigen, habe ich Beispiele aus drei verschiedenen
Medien (Karikatur, Literatur und Lied) ausgewihlt.
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1. Das Redeverbot (durch Maulkorbe dargestellt) provoziert hier
die Frage nach der Gedankenfreiheit.

€apitel XNIL
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Die Gedanken sind frei

MiBig bewegt, bestimmt

o i e St e e ey S e S Bt

- — — | 2 - — 1__.;_.,.}_ I—— r__o
et o pg s

Die Ge - dan- ken sind freil Wer kann sie er - ra - ten?

1.

Sle flie-hen vor - bei wie niicht-1i - che Schat - ten.

VO G SO R O
4D < ) oy — —

il i =T r

Kein Mensch kann sie wis - sen, kein Ji - ger er -

ey ;
B TP

schie - Ben mit Pul-ver wund Blei: ie Ge - dan-ken sind freil

2. Ich denke, was ich will und was mich begliicket, doch alles in der Still’,
und wie es sich schicket. Mein Wunsch und Begehren kann niemand ver -
wehren, es bleibet dubei: Die Gedanken sind freil

3. UInd sperrt man mich eln in finsteren Kerker, das alles sind rein vergeb-
liche Werke; denn meine Gedanken zerreiien die Schranken und Mauern
entzwei: Die Gedanken sind freil

Volkslied, um 1800 entstunden

In der dritten Strophe werden Gedanken den gleichen Inkriminierungen
unterzogen wie Schriftstiicke.

Jedes der drei Beispiele lebt aus dem unterlegten Komplementirverhalt-
nis ,Schreibverbot-Gedankenfreiheit’, das bereits so stark etabliert schien,
daB die Erwihnung des einen Teils (bzw. der Hinweis darauf) die gedankli-
che Ergiinzung des fehlenden Komplements bewirkte.

Die Struktur der Zensurreferenzen Schmelzkopfs 1t ohne weiteres eine
Reduktion auf den Konfliktstoff ,Schreibverbot-Gedankenfreiheit‘!” zu,
denn liickenlos lassen sich alle Elemente dem einen oder dem anderen Kom-
plement zuordnen. Kern des Konflikts war die Tatsache, da8 mit dem

193 Den iibergeordneten Antagonismus ,Geist-Gewalt' expliziert Eduard Schmelzkopf
im Gedicht Geistrik (S.176/77): ,Geist un jewalt sint immer ewest unglike jeswister; Har-
re de geist de jewalt giew’ et dedriikker nich mehr.*
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Schreiben nicht gleichzeitig auch das Denken eingeschrinkt werden konnte
und jeder gern ,sau schriben wolle ar e denket“; Schmelzkopf leitet hieraus
vier Handlungsalternativen ab: Resignation (A), Rebellion (B), List (C) und
innere Rebellion (D).

Ich werde nun meinen Blick wieder auf die Immen einschrinken und
tberpriifen, ob sich die einzelnen Referenzpassagen in diese Handlungsal-
ternativen Gibersetzen lassen. Unter Einbiifung kausaler, konjunktiver und
disjunktiver Beziehungen konnen die Zensurreferenzen folgendermalen
dargestellt werden:

(A): Resignation; (B): Rebellion; (C): List; (D): innere Rebellion

1. 4.
e(©) (D) ° °
I: .
®) (A) (B) .
2. S.
° °® © e
m & .
®) A) o L
3. 6.
® [ (C) ®
17‘ [ ]
®) d ® (A)
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7. 9.
© ™ ° ™

® [
®) ¢ ®) .
8. 10,
) o C) (D)
W(A) o °

Es s.. vurangeschickt, daB das Untersuchungskorpus wegen seines geringen
Umfangs und méglicher Liicken nicht geeignet ist, allgemeingiiltige Aussa-
gen hervorzubringen, wohl aber hilft es, Tendenzen zu erkennen.

Insieben (1;2;3;4;7;8;9) der zehn Referenzen ist die Handlungsalternative
,Rebellion‘ (B) vertreten, dreimal davon einzelstehend (3;4;9). Die Kombina-
tion ,Rebellion-Resignation‘ (B-A) tritt zweimal auf. Vergleichsweise selten
hingegen findet man die Handlungsalternativen ,List‘ und ,innere Rebellion*
(5;6;7;10 bzw. 1;10), allerdings nimmt genau diese Konstellation die expo-
nierte SchluBposition (sowohl der Zensurreferenzen als auch der Gedicht-
sammlung) ein. Die Handlungsalternative ,List‘ (C) wird erst nach der Text-
mitte der Immen eingesetzt, nachdem die anderen Handlungsalternativen be-
reits eingefiihrt worden sind. Die Alternative ,innere Rebellion‘ (D) rahmt den
Zensurdiskurs ein, wobei noch bemerkt sei, daf nur in der ersten Zensurrefe-
renz mehr als zwei verschiedene Handlungsalternativen einbezogen sind.

Die Grafiken zeigen, dal die Zensurreferenzen in Schmelzkopfs Inzmen
keine identischen Stereotype sind. Es sind vier Bausteine zu erkennen, de-
ren Kombination und Sukzession den Eindruck einer ausgewogenen Dis-
kussion hinterlassen. Die tendenzielle Dominanz der Handlungsalternative
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,Rebellion* kénnte einen Hinweis auf die von Schmelzkopf favorisiette
Handlung (=Rebellion) geben, doch lieRe sich hier ebenso eine warnende
Funktion (vor den Gefahren der offenen Rebellion) ablesen.

Es verwundert, dal Eduard Schmelzkopf erst im letzten Textdrittel die
Handlungsalternative einfiihrt, die er selbst mit Vorliebe praktiziert: die
List.” Gemeinsam mit der Schlufposition entsteht der Eindruck, als habe
sich die Handlungsalternative ,List‘ nach einigen Erwigungen als beste Lo-
sung qualifiziert. Der Diskussionscharakter des Zensurdiskurses 1468t sich am
Eréffnungsgraphen bestitigen, wo drei unterschiedliche Handlungsalternati-
ven aufeinandertreffen und Ausgangspunkt einer Losungssuche sein kénnten.

Wir hatten nach dem ZensurbewuBtsein Schmelzkopfs gefragt und kén-
nen nun bedenkenlos resiimieren, daf dies beim Autor der Immeen stark aus-
geprigt war.’” Wir kénnen durch die Vielzahl der Zensurverweise ausschlie-
Ben, daf Eduard Schmelzkopf das Zensurthema zufillig, d.h. unbewuft be-
rithrt hat und wir kénnen dariiber hinaus einige Implikationen seines Zen-
surbewuBtseins festhalten: Die Schreibrestriktionen wurden von Schmelz-
kopf als Bedrohung wahrgenommen. Schmelzkopf wollte die Restriktionen
nicht passiv hinnehmen. Er kalkulierte verschiedene Reaktionen und detren
Folgen. Eine dieser Reaktionen war das verdeckte Schreiben.

5.3.2 AuBertextuelle Zensurreferenzen

Nicht trennbar von diesen textuellen sind die auBertextuellen Zensurrefe-
renzen, die sich in Schmelzkopfs Lebensweise seit den ausgehenden 1830er
Jahren abzeichnen. Es besteht eine verbliiffende Ubereinstimmung zwi-
schen seinen theoretischen AuRerungen zur usurpatorischen Staatsform und
seiner personlichen Lebenspraxis, sich immer wieder dem Zugriff des von ihm
kritisierten Staates zu entziechen. Wenn er dem Obrigkeitsstaat und obrig-
keitstreuer Kirche die verketzernde Losung ,Wenn du Das nicht glaubst,

194 Eventuell wollte er so auch die Zensurfahigkeit des Buches aufrechterhalten.

195 Die Thematisierung der Zensur bricht im Schmelzkopf’schen Werk nicht mit der
48er-Revolution ab. Nachweislich beschiftigt ihn das zensorische Problem noch im Jahr
1882, vermutlich sogar bis an sein Lebensende.
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was 7ch glaube, so bekommst du keine Anstellung, so muft du entfernt wer-
den“!*® samt der inhdrenten moralischen Erniedrigung nachsagt, so kann fiir
ihn die einzige Konsequenz der Verzicht auf den staatlichen Dienst sein.

Die geistige Bevormundung und Uberwachung durch Staat und Kirche
widersprach seinem ,freisinnigen“ Standpunkt, daf ,Jede Idee existirt und
..., weil sie existirt, auch das Recht zu existiren [hat].“!”’ Sicherlich schlagt
er deshalb mehrere verlockende Amter im Staatsdienst (Gymnasiallehrer,
Universititsprofessor) aus, die ihm Einschrankungen der Gedankenfreiheit
auferlegt hitten. Ein einschneidendes Datum ist seine iiberraschende Absa-
ge an den staatlichen Schuldienst im Jahr 1840, dem eine lebenslange unru-
hige Wanderschaft folgt. Fast entsteht der Eindruck, als trete Schmelzkopf
eine Flucht vor den Verhiltnissen seiner Zeit an.

Die Frage nach der Zensur-,Betroffenheit“ Schmelzkopfs darf daher
noch einmal entschieden bejaht werden. Sowohl seine literarischen als auch
seine sonstigen Lebensiuferungen sind von Reaktionen auf zensorische
Zwinge durchzogen. Ohne diese wiirde der kryptische Charakter der Immer
deplaziert, sein Lebensstil anarchisch wirken.

5.4 Metaphorikaffinitat

Ruft also literarische Zensur notwendigerweise eine Neigung zum Metapho-
rischen, Abstrakten hervor? Nein. Das prominente Beispiel des Bertolt
Brecht zeigt im Extrem, dal Schreibkontrolle auch eine unverbliimte, sehr
direkte Diktion provozieren kann. Brechts Sprache ist keine Verkleidung
von Gedanken, sondern ihre Entkleidung. Die ungewohnte Offenheit bar
aller gesellschaftlicher Spielregeln erzeugte eine makabre Komik, gleichzei-
tig legte sie die Wahrheit bloB."® Bei Brecht ist diese unkonventionelle Spra-

196 Eduard Schmelzkopf, zt. n. Blume, 48er, $.40.

197 Ders., zit. n. ebd., S.40.

198 Brechts Mutter Courage und ibre Kinder beginnt mit einer Demaskierung der Kriegs-
moral:

»DER FELDWEBEL. Man merkts, hier ist zu lang kein Krieg gewesen. Wo soll da die
Moral herkommen, frag ich? Frieden, das ist nur Schlamperei, erst der Krieg schafft Ord-
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che das Resultat der ,Fiunf Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit*
(=Mut, Klugheit, Kunst, Urteil, List), d.h. der Bemiihungen, ,die Sklaven-
sprache zu lernen®.'”

Warum sieht Schmelzkopfs Sklavensprache so ganz anders aus? Weder
Brecht noch Schmelzkopf traten aus einem voraussetzungslosen Vakuum
hervor; ihre Literatur entstand im Dialog (und Widerspruch) mit unter-
schiedlichen politischen, literarischen und persénlichen Bedingungen.
Schmelzkopf wuchs im literarischen Klima der Spatromantik und des Bie-
dermeier auf, was eine Konfrontation mit dem zentralen Naturdekor unum-
ginglich machte. Die Auseinandersetzung hiermit miindete bei Schmelz-
kopf in der Affirmation naturaler Bildlichkeit, wihrend sich andere (bes.
Heinrich Heine) von der Naturszenerie extrem abkehrten. Die wesentlichen
Faktoren, die die Beibehaltung der tradierten Muster fiir eine politisierende
Dichtung begiinstigten, habe ich bereits genannt: Das Bildmaterial war dem
Publikum vertraut und verstandlich; der urspriinglich apolitische Charakter
der Naturmetaphorik senkte das Inkriminierungsrisiko.

Neben diesen tibergreifenden Tendenzen und Wahrscheinlichkeiten fin-
den sich in Schmelzkopfs Biographie Griinde, die seine individuelle Affini-
tat zum metaphorischen Ausdruck erkliren. In dem autobiographischen Ge-
dicht Pusters Elewald?® schildert er seine Kindheitsjahre und betont die ihm
gebotenen Chancen zum Bildungserwerb. Aus den fragmentarischen Auf-
zahlungen sticht die konkrete Nennung eines Buchtitels hervor, die noch
durch sein ungefahres Rezeptionsalter erginzt wird:

nung. Die Menschheit schieBt ins Kraut im Frieden. ... Nur wo Krieg ist, gibts ordentliche
Listen und Registraturen, kommt das Schuhzeug in Ballen und das Kotn in Sick, wird
Mensch und Vieh sauber gezahlt und weggebracht, weil man eben weifl: Ohne Ordnung
kein Krieg !

DER WERBER. Wie richtig das ist !

DER FELDWEBEL. Wie alles Gute ist auch der Krieg am Anfang halt schwer zu machen.
Wenn er dann erst floriert, ist er auch zih; dann schrecken die Leut zuriick vorm Frieden,
wie die Wiirfler vorm Aufhéren, weil dann miissens zihlen, was sie vetloren haben. ...
Bertolt Brecht: Mutter Courage und ihre Kinder. Eine Chronik des Dreifigjihrigen
Kriegs. In: Klassische Deutsche Dichtung. Bd.15. Biirgerliches Trauerspiel und soziales
Drama. Freiburg i.B. 1969, S.401-489, hier S.4041.

199 Vgl. Hans Mayer: Bertolt Brecht und die Tradition. Pfullingen 1961, S.83.

200 Schmelzkopf: Kinder des Herzens, S.5 ff., hier S.8.
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Miidderken lehre mik lesen un bien, min selige Vader
Spraken: Latein un Griechisch un et Franssosche dertan.

Dei Franssisch — wu fineken sunk, wu fincken sprok hei ’t!
Ik teibn Jabre wol kum — laf ik en Telemak all.

Die Erwahnung dieser Lektiire scheint fiir Schmelzkopf aus der Retrospek-
tive von so exzeptioneller Bedeutung, daf ich diesem Hinweis genauer
nachgehen méchte. Der Telemak, im Original Les aventures de Télémaque
(1699), ist ein Reise- und Liebesroman des franzésischen Theologen
Frangois (de Salignac de la Mothe) Fénelon (1651-1715), der im 19. Jahr-
hundert in Deutschland haufig als Lektiire im Franzésischunterrricht einge-
setzt wurde. In 18 Kapiteln entwarf Fénelon das Idealbild eines weisen Ko-
nigtums, aus dem Despotismus, Krieg und Dekadenz verbannt waren. Wohl
zu Recht als Kritik an der Regierungsweise Ludwigs XIV. aufgefalt, wurde
der Roman schon bald verboten. Auch andere, besonders theologische,
Schriften Fénelons erregten Kénigshof und Vatikan.

Im Télemaque nimmt Fénelon den homerischen Odysseus-Mythos auf
und entrollt in epischer Erzihlweise eine Episode um den Sohn des Odys-
seus, Telemachos. Das Inventar homerischer Gétter, Nymphen und Heroen
mit Reminiszenzen an lateinische Quellen (Vergil, Ovid) zeigt die polyhisto-
rische Bildung Fénelons, noch mehr zeigt es seine Wertschitzung der anti-
ken Poesie. ,Le Télémagque ... n’est pas de |’antique pur. De I'antique pur au-
jourd’hui serait plus ou moins du calqué. ... Le Télémagque est autre chose,
quelque chose de bien plus naif et de plus original dans son imitation méme.
C’est de I'antique ressaisi naturellement et sans effort par un génie moderne,
par un cceut chrétien qui, nourri de la parole homérique, s’en ressouvient en
liberté et y puise comme 2 la source; mais il la refait et la transforme inévitab-
lement A mesure qu'’il s’en ressouvient.“**! J.-L. Goré unterscheidet mehrere
Lesarten des Télémaque, die je nach ,Register* einen pidagogischen Roman,
eine religiés-philosophische Erzihlung oder das vordergriindige Heldene-
pos zutage f6rdern.”” Fénelon selbst spielt die aktuelle Relevanz seines Ro-

201 Sainte-Beuve, zit. n. Jeanne-Lydie Goré (Hg.): Fénelon. Les aventures de Télémaque.
Paris 1987, S.68.
202 Ebd., S.62.
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mans zu einer Fabel in Form eines Heldengedichtes herunter; seine iibereif-
rigen Beteuerungen, er habe keinesfalls jemanden abgebildet oder charakte-
risiert, relativieren sich durch den Zusatz, der Télémague sei nie zur Versf-
fentlichung bestimmt gewesen und das Gedruckte entspriche zudem nicht
seinem Original. Sein Entwurf der ,vérités nécessaires pour le gouverne-
ment“ — wie er die Abenteuer des Telemach rubriziert?® — ist die Darstellung
einer utopischen Idealitit, die sich logisch nur aus einer nicht-idealen Jetzt-
Zeit erklirt. Daf Utopie und Zeitkritik in einem komplementiren Verhiltnis
zueinander stehen, dal das antike Dekor einen modernen Inhalt verhiillt,
argwohnte auch Ludwig XIV. und machte die Verbannung Fénelons, einsti-
gem Prinzenerzieher, perfekt.

Schon ein kurzer Blick auf die fénelonsche Dichtungstheorie zeigt uns,
dal der kritische Tenor des Télémague nicht , Ausdruck eines raffiniert ge-
tarnten Destruktionstriebes“?® ist. Es ist vielmehr seine dsthetisch-ethische
Maxime vom dichterischen Malen: ,La poésie n’est autre chose qu’une fic-
tion vive qui peint la nature. Si on n’a ce génie de peindre, jamais on n’impri-
me les choses dans I'ame de I’auditeur; tout est sec, languissant et en-
nuyeux“.” Fénelons Gestaltungsgrundsatz ist die Sentimentalisierung der
Poetik, denn ,Depuis le péché originel, ’homme est tout enfoncé dans les
choses sensible; C’est 14 son grand mal: il ne peut étre long-temps attentif 2
ce qui est abstrait. Il faut donner du corps 2 toutes les instructions qu’on veut
insinuer dans son esprit; il faut des images qui I’arrétent*.2°¢ Rhetorik ist fiir
Fénelon immer auch mit Didaktik verbunden; er geht hier konform mit dem
platonischen Primat des Wahren und Guten vor dem Schénen und definiert
Dichtung funktional als Nutzdichtung. Bevor er Dinge als 4sthetisch schén
bezeichnen kann, méchte er wissen, ob sie wahr, unverfilscht sind, und dies
glaubt er durch Naturnachzeichnung zu erreichen. Sein ,Natur‘begriff um-
falt drei Sinnbereiche: 1. Die dingliche, sichtbare Natur, 2. die menschliche
,Natur’ mit ihren ,natiirlich’-spontanen Affekten, Gefiihlen und Leiden-

203 Fénelon, zit. n. ebd., S.39.

204 Wolfgang Bensiek: Die dsthetisch-literarischen Schriften Fénelons und ihr Einfluf in
der ersten Hilfte des 18, Jahrhunderts in Deutschland. Clausthal-Zellerfeld 1972, S.72.
205 Fénelon, zit. n. ebd., 8.14.

206 Ders., zit. n. ebd., S.13.
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schaften und 3. ,Natur* als vages, fiktives Ideal einer urspriinglichen Seins-
weise, dhnlich einem goldenen Zeitalter. Die Betonung des Sinnlichen ge-
schieht im Widerspruch ,zu einer Dichtungstheorie, die mit Hilfe des logisch-
begrifflichen Denkens, ..., das kartesische Modell der ,Klarheit und Deut-
lichkeit*“?”” verwirklichen will. Es ist seine Opposition gegen ein regelhaftes,
reflektiertes Kunstempfinden: ,Ce n’est ni le difficile, ni le rare, ni le mer-
veilleux, que je cherche; c’est le beau simple, aimable et commode, que je
gofite ...“ 28

Diese im Substrat vorgestellten Arbeiten Fénelons frappieren mit ihrer
Ahnlichkeit zum Schmelzkopf’schen Werk. Markante Punkte dieser Uber-
einstimmung sind die grundsitzliche Vorbildfunktion der Antike, die Vermi-
schung von Dichtung und Malerei, die zentrale Stellung der Naturidee und
nicht zuletzt das Konzept der Wirkdichtung.?® Bei der Suche nach den Ur-
sachen der ausgeprigten Metaphorik Schmelzkopfs sollte daher die selbst-
bezeugte Fénelon-Lektiire miteinbezogen werden. Die fénelonsche Ein-
fluBnahme auf das metaphorische ,Malen‘ Schmelzkopfs und auf sein be-
vorzugtes Bildfeld ,Natur® ist nicht meflbar, ebenso entziehen sich andere
beeinflussende Quellen der MeBbarkeit; so bleibt es, Wahrscheinlichkeiten
zusammenzutragen, Und diese sind, dank der Gewillheit der Lektiire, in Be-
zug auf Fénelon betrichtlich. Fulminanter noch als das Korrespondieren vie-
ler einzelner Elemente ist m.E. die Konformitit der iibergreifenden Text-
konstruktion: Durch Fénelons Télémagque macht Schmelzkopf in einem gro-
Ben Rahmen Bekanntschaft mit der uneigentlichen Schreibweise; der Télé-
maque fithrt ihm die Notwendigkeit, Méglichkeiten und Risiken des bildhaf-
ten Verkleidens vor Augen. Wie wir im Obenstehenden sehen, begegnet
Eduard Schmelzkopf bei Fénelon ein kiinstlerisches Formprinzip, das die
,einfache Natur® bzw. die ,naturhafte Einfachheit‘®'® absolut setzte. Es ist

207 Ebd., S.48.

208 Fénelon, zit. n. ebd., S.48.

209 Auf die theologisch-moralische Position Fénelons, der ,Pur Amour‘, der interesselo-
sen Liebe fiir Gott, kann im Rahmen dieser Arbeit nicht weiter eingegangen werden, ob-
wohl sich auch hier gewisse Parallelen zum in den Iwmen immer wiederkehrenden Thema
,Menschenliebe‘ zichen lassen.

210 Tm Original: ,la simple nature®; ,le simple et la naturel“ oder ,la simplicité naturelle*;
Fénelon, zit. n. Bensiek, S.59.
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das Pladoyer fiir ein metaphorisches, malendes Schreiben, das auf unverbil-
dete, natiirliche Weise den Menschen emotiv erreichen und moralisch ver-
vollkommnen soll.

Es fallt leicht, sich vorzustellen, da Schmelzkopf aufgrund der gemein-
samen Antikebewunderung geneigt war, auch andere Stilideale Fénelons zu
{ibernehmen und so, voller didaktischer Ambitionen, in dieser ,Riihr‘technik
Anregungen zu seiner eigenen Bildersprache fand.

Die eingangs in den Mittelpunkt gestellte Verhiillungsfunktion der Meta-
phern kann daher nicht als alleinige Funktion, die Zensur folgerichtig nicht
als alleinige Ursache betrachtet werden. Der Schmelzkopf‘sche Gebrauch
der Metaphern trug, mit grofer Wahrscheinlichkeit, auch der didaktischen
bzw. agitatorischen Ausrichtung der Immen Rechnung, indem der Leser
emotionalisiert, d.h. aufnahmebereit gestimmt wurde. Die erfolgverspre-
chende Verkniipfung von Didaxe und bildlich-sinnlichem Erfahren, von
Fénelon erbsiindlich begriindet, liest man bei Schmelzkopf mit anthropolo-
gischem Akzent:

,Die Sprache des Friihlings

... Die Natur liegt vor uns wie ein aufgeschlagenes Buch; es kommt dar-
auf an, dal wir in demselben zu lesen verstehen. Vor Allen redet der Friihling
in einer vernehmlichen Sprache.

... In der Mannigfaltigkeit seines Auftretens weckt er ein mebrfaches Echo
in unsrem Innern; er verkiindet uns: Auf Leid folgt Freude, auf Mangel Uber-
fluR.

Seine heitre Erscheinung ruft uns hinaus ins Freie, unsre ganze Seele erwei-
tert sich.“M

Die Erwihnung der ,Seele’ in Verbindung mit ausschlieBlich emotionalen
Phinomenen (als Kontrast zu rationalen) zeigt Schmelzkopfs prinzipiell
sensualistische Haltung. Das Gefiihl, die ,Sinne’ sind ihm ein wichtiges Or-
gan des Erkenntnisvermégens, obwohl ihn andererseits ja gerade seine vehe-
menten Appelle an die Vernunft kennzeichnen. Die duBerlich unvertragli-

211 Niedersachsisches Staatsarchiv Wolfenbiittel, VIII Hs. 76, Nr. 279. Vgl. hierzu im An-
hang ,Bliithen und Hoffnungen — ein Gleichniss*.



Metaphorikaffinitit 111

chen Grundhaltungen, Sentimentalismus und Rationalismus, findet man bei
Schmelzkopf zu Synonymen vereint: ,teriigge taur natur, teriigge taur ver-
nunft!“.??> Der Widerspruch I8st sich auf, wenn man ,vernunft‘ gegen den
von Schmelzkopf so hochgehaltenen ,gesunden Menschenverstand* aus-
tauscht. Die entstehende anthropozentrische Perspektive liefert den letzten
Baustein zu einer schliissigen Lesart der Schmelzkopf’schen Asthetik:

Schmelzkopf legt seinen Schriften ein dualistisches Seelenmodell vom
Menschen zugrunde, worin erst das Zusammenwirken von ,sensation‘ und
;reflection’ eine Gesamtheit ergibt. ,Erkenntnis‘ scheint ihm immer zugleich
an beide Seelenschichten gebunden, man wird kaum eine Textpassage fin-
den, in der die Vermengung rationaler und emotionaler Elemente fehlt. Die
betonte Begriffswahl ,sensation‘ und ,reflection* soll in Abgrenzung zu
Fénelon, der die untere, unverniinftige, hierarchisch von der oberen, ratio-
nalen Seelenschicht trennte, den méglichen Einfluf Locke’scher Philoso-
phie andeuten. John Locke?"? unterschied die Fahigkeiten der Seele in den
duferen und inneren Sinn und ordnete ihnen die Erfahrungen ,Farbe, Ton,
Geruch, Geschmack, Grofe, Gestalt, Bewegung* respektive ,Erinnern, Ur-
teilen, Wissen, Glauben, Wollen® zu. Daraus schlof er, daR es keine Reflekti-
on ohne vorangegangene Sensation gebe. Die Ubertragung Locke’scher Be-
grifflichkeiten auf die Schmelzkopf’sche Literatur fillt iiberaus leicht; die
duleren Sinne werden bei Eduard Schmelzkopf von den Bildern affiziert;
Affektionen der inneren Sinne, das Bedenken seiner selbst, kann von den
agitatorischen Ideen seiner Texte ausgehen.?'

Der vermutete Einflu Fénelons und der einer Erkenntnistheorie Lok-
ke’scher Prigung dient im Rahmen dieser Arbeit als Korrektiv der Zentrali-
sierung des Zensurthemas. Die simple Gleichung ,Metaphern, weil Zensur-
druck’ gibt eine plumpe Kausalitit wieder, die dem komplexen Geflecht lite-
rarischer Produktion nicht gerecht wird. Die auf den vormairzlichen Schrift-
steller einwirkende Aufenwelt bestand nicht einzig und allein aus verschie-
denen Spielarten der literarischen Zensur, ebensowenig war die ,Flucht' ins

212 Schmelzkopf, Ower de kunst jesunt te sin, S.8.

213 Vgl. Johannes Rehmke: Geschichte der Philosophie. Wiesbaden 0.]., S.138 ff.

214 Die prigende Bedeutung John Lockes fiir Schmelzkopfs Werk ist faktisch nicht beleg-
bar; anhand zeitgendssischer Schulpline diirfte wenigstens die Lektiire gesichert sein.
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Metaphorische die einzig praktizierte (literarische) Reaktion auf Schreib-
hemmnisse.

Diese Abschwichung des Zensureinflusses muf auch fiir Schmelzkopf
gelten und dies umso mehr, als man in seinem individuellen Gesichtskreis
auf konkrete Quellen und Zielvorstellungen ohne Zensurbezug stoft, die
dennoch eine Wahl des bildhaften Ausdruckes begiinstigten. Wie wir oben
geschen haben, scheint es wahrscheinlich, daB Schmelzkopf von einer aus-
geprigten didaktischen Eignung der Bildlichkeit ausging und ihr auch Qua-
lititen der Wahrheitsfindung (Erkenntnis) zuerkannte.

Die Bilderfiille der Imzmen muB so als Ergebnis mehrerer externer Fakto-
ren auf der Basis einer hohen personlichen ,Bilder‘-Disposition gesehen
werden.

5.5 VerhaltnismaBigkeit Inkriminierungsgefahr-
Codierungsgrad

Wenn man die metaphorische Verschliisselung partiell als Reaktion auf lite-
rarische Kontrolle versteht, dann miifte die Stirke der Verschliisselung auch
Aussagen iiber die tatsichliche Gefahrdung (der Ideen) eines Autors impli-
zieren.
CG=ZR C = Codierung; CG = Codierungsgrad;
ZR = Zensurrisiko

Das hieBe: Je stirker die Verschliisselungen, umso radikaler die politischen
Inhalte bzw. je hoher der Zensurdruck, umso verschliisselter die Inhalte. Die
Deduktionen haben eine Schwiche: Sie verrechnen zwei fixierbare Grofen
ohne den variablen Parameter ,Autor‘. Wie aber erklirt man dann z.B. den
hohen Verschliisselungsgrad von Schriften, die zum zensurfreien Druck und
Absatz ins nahegelegene Ausland geschafft wurden??”” Und wie wiederum
kamen dann die unverbliimten Texte z.B. Heines zustande?

215 Vgl. Reisner, S.113f.
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In den letzten beiden Kapiteln wurde deutlich, daB sich Form und Inten-
sitat der Codierung erst durch den Autorenbezug zufriedenstellend erkliren
lassen und die Codierung eine personell sensible Grofe darstellt. Es scheint

daher, als lasse sich die Verschliisselung angemessener durch eine zweistelli-
ge Relation (R) ausdriicken:

CGa=~Ra(Cy; ZRy) A= Bezug auf Autor bzw. seine Texte
Nun entspricht die Codierungsstirke dem Verhiltnis der Haltungen des Au-

tors zur Codierung (affin/desaffin) und zur literarischen Zensur (be-

wullt/unbewult; {iber-/unterschitzend).






Monosem politische Lesart

6.1 Inhaltliche Strukturen
6.1.1 Konkretheit vs. Allgemeinheit

Der bisherigen literarhistorischen und biographischen Ortsbestimmung der
Metaphorik (und ihrer Funktion der Verschliisselung) folgt nun eine domi-
nant textimmanente Betrachtung. Aus thematischen Griinden setze ich
mich iiber die Polysemie der Bedeutungsstringe hinweg und konzentriere
mich auf eine monosem politische Lesart.

Diese Lesart wendet auch Herbert Blume in seinem Aufsatz ,Der Vor-
mirz-Literat Eduard Schmelzkopf und seine Immen* an, wodurch er fiinf
thematische Konstanten mit Vormirzrelevanz erhilt und eine Gruppe von
Gedichten, die keinen erkennbaren Vormirzcharakter aufweist. Die Unter-
teilung in die inhaltlichen Komplexe ,,1. ,Schlechte Zeit fiir Lyrik; 2. Gesell-
schaftliche Mi8stinde der Zeit; 3. Der kommende Umsturz und die Macht
der Schwachen; 4. Der schlafende Philister; 5. Die Menschenliebe* und 6.
Gedichte ,ohne erkennbaren Zeitbezug“?'¢ scheint weitgehend sinnvoll,
wenngleich ich die ,Menschenliebe’ (5.) auch unter die ,Gesellschaftlichen
MiBstinde der Zeit* (2.) subsumieren wiirde, da in der Regel das Fehlen der
Menschenliebe beanstandet wird.

Die folgende Auflistung versucht den inhaltlichen Aufbau der Immen
nach den obengenannten 5 bzw. 6 Punkten wiederzugeben:

216 Blume, Immen, S.113.
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Seite/Kap | Gedichttitel Thema
02 griechisches Motto (1)

01 niederdeutsches Motto (1)

11 De Emmerstiddesche Blaume (3)

3 De kukkuk (2)

5 Danklied (2), (5)
7 Wutte rut?) 4), (1)
9 De frohe muth. En biirgervereine te Vossfelle tauedacht. (5)

11 Niche? (3), 4
13 Et hiibsche maken in er molle. (6}

17 Et voggelnest (D]

19 Spinne, Dértjen, spinne! (D]

21 Et geiht erbi nah gunst. (2)

23 De tewe un et hiinneken (2), (5)
24 En Vossfellschen biirgervereine tau sinen stiftungsfeste tauedacht. (5), (3)
27 Vijeulekenlied (6)

29 De Immen (1)
31/11. Vossfelle rottet et unkrut ut. (3)

36 De arme fink in bure. (6)

40 Min blaumenbeet un de zikkenbok. (2)

42 Min kranss. 6
48/111. Mestersank (2), (5)
57 ohne Titel/Motto (5)
58/IV. De speelbrauder (6)

62 De ansténnigen lie. (2)

64 Fufzig dusent daler in er gote! (2)

67 De dumme Hans un Fritze. 2), (4
70 Se snakket. (2)

72 Et ungldkke in Kattreppein. (6)

75 Fidel un Spitz. (5)
FONV. Brunhilde von er Rosstrappe. (6)
95/VI. Lisetteken halt de roggenmohme. (6)

98 Reineke un de drei jager (6)

101 Et rauseken. 6)
104 De harfner un de sliingels. (6)
107 Et kinneken un de geier. (6)
109 Da loppt se hen - de hasenbrahe. (6)
113 De arme Peiter. (6)
116 Leif Hanseken fallt inen born (6)
118 De lebenstit. (6)
125 Et gespenst in walle. (6)
127 ohneTitel (1)
128/ViI. Dank ohne wore. (5)
129 Jakob un Hanne. (6)
132 De dogmatische strit. (3), {5)
134 De slapers. 4)
135 Atsch -atsch! ), 2)
138 De fréuleins. (2)
142 De tolpatsch. (1)
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Seite/Kap | Gedichttitel Thema
145 Immer slecht wedder? 2), (3)
146 Biddet, sau wert lich ejeben. (2), (3)
148 Se kiinnt et nich laten (2)
149 An mine leiwen brauder. (5), 4)
151 De frakk. (2)
153 De puter un de antjeken. {(6)
155 De litje underschied. (3), (5)
157 De bu. (3)
159 Kort un gut. (5)

161 Hochdtsch un plattditsch. (6)
164 Licht! 4)
165 De glakklige un de ungliikklige. (2), (5)
168 Hinz dért et - awer Kunz nich. (2)
170 Opstunt?! (5)
172 Spraken? - oder swigen? (3]
173 Se leiget un dreiget. (2)
176 Geistrik? 2)
178 De komedije. (2)
180 De dikkdrewische Lie. (4)

181 Hei geiht te wit! 4
182 Et lant un et [8nneken. (2)
184 De slechte nahwer. (2), (5)
185/VIil. De jesank. (5)
189 En humanitétsklup tauedacht. (5)
192 Willkomen unheil} (2), (5)
194 Et jewittert. (3)
196/I1X. An de Ditschen (4)
197 Schluss (1)
198 Drukkfehlders? (1)

Bei der Zuordnung stellte sich das Problem der Mehrfachnennungen, die,
um noch eine Ubersichtlichkeit zu gewihren, auf maximal zwei dominante
Themen reduziert wurden.

Zihlt man diese Liste nach den einzelnen Themen aus, ergibt sich das
folgende Bild:

1. 2. 3. 4. 5 6.
s U1 [ w | un 1 L 1] sl
b (1] LT L | T T |1

*Einfachbelegung; **Mehrfachbelegung
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Bei den tatsichlichen ,Themen* kann man eine Hiufung der Inhalte 2 und 5
feststellen, die mit 24 bzw. 18 Nennungen deutlich die drei anderen Themen
(mit 10, 10 und 9 Nennungen) dominieren. Gibt es ein Merkmal, welches
die Themen 1,3 und 4 gruppiert und Thema 2 mit Thema 5 verbindet?

,Menschenliebe‘ (2.) und ,Gesellschaftliche Mi8stande* (5.) sind The-
menkollektive, die jeweils eine Reihe von (zwischen-)menschlichen Einzel-
problemen und -phinomenen (Nichstenliebe, Bigotterie, Alkoholismus,
Neid, Habgier, Gefallsucht) umfassen. Grob gesprochen sind es kollektive,
soziale Thematiken.

Die drei Rubriken ,Schlechte Zeit fir Lyrik‘, ,Der kommende Umsturz
und die Macht der Schwachen® und ,Der schlafende Philister® lauten — weni-
ger poetisch —,Zensurrepressionen’, ,Revolutionspotential und ,Obrigkeits-
horigkeit*, was die Politizitit der Themen greifbarer macht. Bezugspunkt ist
jedesmal die Regierung(sform) und zwar unter einer vergleichsweise klar ab-
gesteckten Themenstellung, d.h. es sind spezielle politische Thematiken.

Noch weiter verengt, stehen hier allgemeine Inhalte (Themen 2 und 5)
den konkreten Inhalten (Themen 1,3 und 4) gegeniiber. Die numerische
Ubermacht der allgemeinen Inhalte (42 vs. 28) und die relativ hohe Zahl po-
litisch irrelevanter Inhalte (18 Gedichte) mogen den Eindruck inhaltlicher
Allgemeinheit — um mit Heine zu sprechen: eines ,Oceans von Allgemein-
heiten“ — wecken und die konkreten Inhalte in den Hintergrund drangen.
Diese Tendenz zur inhaltlichen Unbestimmtheit zeigt sich auch in der fre-
quenten thematischen Mehrfachbelegung der Gedichte (siche Zeile b).

Trotz alledem diirfen wir nicht an Schmelzkopfs Bediirfnis und Fihigkeit
zum klaren Ausdruck zweifeln: In seinem Traktat Qwer de kunst jesunt te sin
finden sich sehr artikulierte und pointierte Passagen,?’” doch bemerkt
Schmelzkopf selbst in seinem Nachwort eine gewisse Unklarheit: ,sau sieht
se [diese Schrift; d.V] gar bunte, kunterbunt ut un kummt von en hundert-
sten op et dusentste®, was er jedoch als besondere Exegenzen der Zeit legiti-
miert: ,awer bunt solle un moste se sin; bunt is use tit eimal; kein wunder,
wenn bunt eschreben weeren mott.

217 Nicht nur dort. Besonders im unveréffentlichten NachlaB spart Schmelzkopf nicht an
Direktheit.
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6.1.2 Prinzip der Inhomogenitat

Vielleicht kénnen wir dieses ,bunte Schreiben’ in seiner Struktur etwas fa3-
barer machen. Wie verteilen sich die einzelnen Inhalte tber den Gedicht-
band? Zeichnet sich eine regelmifige Anordnung ab?

Thema 1
St T O O o I
Thema 2
ot ot - T O O B A ol
Thema 3
AN ARRRR R E RN
ema
Th!*\:IIIHXIHIIIIHI||X*|*
ema
P DL e e
ema

LT
S.1 50 100x

Die Verlaufszeilen der einzelnen Inhalte lassen eine dreigliedrige Struktur
erkennen, die den Gedichtband in ungefihr gleichlange Drittel organisiert.
(1. S.1-70; 2. S.70-130; 3. S.130-200). Diese inhaltlichen Zisuren korre-
spondieren nicht mit den neun Kapiteln, die Eduard Schmelzkopf im In-
haltsverzeichnis gesetzt hat, doch sind die beiden inneren Zasuren
(S$.70/8.130) in der Inhaltsiibersicht Kapitelgrenzen (S.70 = IV/V; S$.130 =
VL./VII). Es scheint also, als hitte Schmelzkopf bei der Kapitelgebung einen
dhnlichen thematischen Mastab unterlegt wie ich, nur geht er dabei klein-
schrittiger vor: Abschnitt 1. = Kap.L, II., ITI. und IV;; Abschnitt 2. = Kap.V.
und VL.; Abschnitt 3. = Kap. VII., VIII. und IX.
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Das heiflt: Die Strukturierung der Immen lieRe sich mit politischen Be-
griffen reformulieren oder: Die Immen weisen eine Strukturierung nach po-
litischen Kriterien auf.

,Bunt’, ein Begriff, der eine Inhomogenitit meint, wiitde dann in der
Wendung ,bunt schreiben‘ die inhomogene politische Relevanz der Immzen
andeuten, die die Verlaufszeilen durch den Wechsel ,Politisch — Nicht-poli-
tisch — Politisch’ darstellen.

Dieses Schema ist allerdings idealisiert, denn die sechste Verlaufszeile
kann selbst bei groRziigigem Verfahren nicht als Negativ-Abdruck der ersten
finf Zeilen (d.h. ,Liicke — unpolitisch — Liicke* resp. ,politisch — Liicke — po-
litisch*) betrachtet werden. Besonders der erste ,politische’ Abschnitt wird
haufig von unpolitischen Gedichten durchbrochen, so daf hier auch in der
Mikrostruktur Inhomogenititen auftreten.

Wias etreicht Eduard Schmelzkopf durch dieses Prinzip der Inhomogeni-
tit? Nach den vergangenen Kapiteln sollte man nun weniger an einen Span-
nungsbogen oder die Aufmerksamkeitskurve der Leser denken, (obwohl es
sicher angebracht wire), sondern an die Zensurfshigkeit der Inzmen. Man
versetze sich in die Lage eines Zensors, dessen Wachsamkeit durch die Motti
und einige signalhafte Bilder geweckt wurde. Wird jener Zensor nicht ge-
neigt sein, seinen Verdacht fallen zu lassen, wenn er auf Harmloses wie ,Et
miken in er mélle’ (S.13-16) und anschliefend ,Et voggelnest® (S.17f.)
stoBt? Zumindest wird es seinen Eindruck der Gefahrlichkeit der Inzmen
mindern; der wiederaufflammende Verdacht (durch De Immen, S.291.) soll-
te spitestens durch den (politisch) belanglosen Mittelteil ausgeraumt sein.

Dies alles sind Uberlegungen, die auch Schmelzkopfs hitten sein kén-
nen, obwohl er besser als wir hétte wissen missen, daf§ die Immen zensurfrei
gedruckt werden konnten. Denn: , 19 Bogen sind gefahrlich, Aber zwanzig
machen ehrlich“?*® (Robert Prutz)

Dies ist die zweite Moglichkeit, das ,bunte Schreiben® als zensurmotiviert
zu verstehen, i.e. als Taktik zur Lingung des Buches auf vorzensurfreien
Umfang. Die Liangungsmethode war seit der 20-Bogen-Klausel (Karlsbader
Beschliisse, 1819) eine beliebte und vielgestaltige Taktik, eine List, auf die
auch die Imzmen einige Indizien geben.

218 Robert Prutz, zit. n. Houben, Zensor, S.95.
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Insbesondere der Mittelteil (Kap. V. und VI.) wirkt wie ein zusitzlicher
Einschub, um das Manuskript auf iiber 19 Bogen zu blihen; fiir die Vermu-
tung, die nicht-politischen Gedichte wiirden zur Forcierung von Linge be-
nutzt, spricht auch die Tatsache, daB aus dieser Gruppe die entschieden sei-
tenstirksten Gedichte (mit 15, 6 und 5 Seiten) stammen.

Nicht auszuschlieBen, dafl die Immen ihre groBziigige Gesamtaufma-
chung dieser List zu verdanken haben: Das Druckbild der Inzmen wirkt durch
viele neue und fast freie Seiten luftig und kann wohl in Houbens Worten als
,papierverschwenderisch’ bezeichnet werden. Meint Schmelzkopf diesen
Kampf um jede weitere Seite, diese Farce um den 20-Bogen-Umfang, wenn er
auf Seite 198 das Buch mit den Worten abschlieft: , Drukkfehlders? — De
grottste fehlder is de drukk.“?

6.2 Metaphorische Codierung

Vorab eine kurze Anmerkung zur Terminologie: Im Folgenden (wie auch im
Vorangegangenen) soll keine strenge Unterscheidung zwischen Bild, Meta-
pher, Allegorie und Vergleich getroffen werden, vielmehr interessiert der se-
mantische Aspekt des Ubertragens. Basis der Untersuchung ist also die
Subscriptio als solche und nicht ihre graduelle Ex- oder Implizitit, weshalb
meinen Zwecken prinzipiell der Oberbegriff literarisches Symbol‘ geniigt,
aber auch die alltagssprachliche Verwendung von ,Bild‘ und ,Metapher* an-
gemessen scheint. Ich verwende bewuft Begriffe aus der Emblemforschung
(Subscriptio, Pictura ...), da Schmelzkopf an einigen Stellen eine klar em-
blematische Symbolik einsetzt.?'

6.2.1 Bildfeld Natur

Aus der Metaphorik der Immen treten zwei Schwerpunkte deutlich hervor:
der Bildbereich ,Natur‘ und der Bildbereich ,Mensch‘. Wie wir oben gese-

215 Siehe z.B. die Titelblatter von Immen und Ower de kunst jesunt te sin.
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hen haben, war nun der Bildkreis ,Natur® im politischen Diskurs des Vor-
mirzjahrzehnts sehr gebrauchlich und keine singulire, individuelle Erschei-
nung. Die Einheitlichkeit und Regelmafigkeit der Verwendung bestimmter
Bilder gab AnlaB, sie als eigene Sprache, als Geheimsprache zu verstehen,
wobei das Einzelbild als Chiffre innerhalb eines Codes zu lesen ist.

Beherrscht auch Schmelzkopf diesen Sprachcode oder weicht seine Bild-
wahl und sein Bildgebrauch vom Kanon dieser ,politischen Sprache* ab? Um
dies zu iiberpriifen, ziehe ich als Vergleichshintergrund das oben schemati-
sierte Grundgeriist des ,vormérzlichen? Bildercodes heran und suche in
den Immen nach Bildkorrespondenzen. Die ,unpolitischen’, d.h. nicht er-
kennbar vormirzlichen Gedichte klammere ich vom Untersuchungskorpus
aus. Aus Raumgriinden fiithre ich die Bildbereiche einzeln in Form von Spal-
ten auf.

Tageszyklus J
Nacht S.2 bi nacht

Dunkelheit S.25 Weg de nacht!

Finsternis S.164 bi nachte

S.164 ‘T nachts

$.164 In schatten

S.194 en unjewitter Dister
S$.195 ut swarten jewolk

Morgen, Tag S.2 bidag

Morgenrote S.11 de sunne schint

rot, rétlich S.25 Et weere dag!!
Morgendamm. S$.34 warmen sunnenschin
Sonnenaufgang S.164 sunne (3x)

Sonne $.194 de leiwe sunne
Aurora $.195 de sunne

Licht, Helligkeit S.1 glu - glu is doch ér oge

S.24 Licht un freud’

S.152 Brennt doch et licht noch swakk
S.164 Licht, licht, licht!

S.193 hell ar de sunne brennt

S.193 hell ar de maan

$.195 glu glu

S.195 sau hell, sau helle

220 Vormirzlich® trifft hier nicht im engen Sinne die 8 Jahre vor 1848, sondern den Zeit-
raum zwischen franzésischer Juli- und deutscher Marzrevolution.



Hahnenschrei
(gallischer) Hahn
Lerche
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S.51 lereke
S.187 lereke

Jahreszyklus

Winter
Schnee

Eis, Eisdecke
Kalte

Frahling, Frihjahr
Waérme

S.2 winterdag

S.7 winter

S.29 well balie doch de winter nahen
S.146 sneiwedder

S.147 Snei un storm

S.2 sbmmer
S.3 Freujahr

Blate 5.7 Sdmmer? Wutte rut?!
$.33 In freuhjahr un in sémmer
5.32 kim
S.159 blaumet et freuhjahrs nich?
S.11 de blaumen blaumet
S$.24 Blaumet mann‘je rause roth
S.26 Sallt ok blaumen
S.41 blaumen Sau wonnig
S.159 freuh mott et verblaumen!
S.159 blaumet man kortere tit
S.160 wu lange se blaumet
Uberschwemmung
Schneeschmelze
Flut, Strom
Schwalbe S. 49 swaleke
Wetter J
Gewitter S.9 Wenn storm un wolken raset
Gewitterwolken $.32 Et donderdages was't
Gewitterluft S$.35 En greunen dénderdag
Blitz S.35 kein hagelslag
Donner S.134 all weihet de wint
Hitze, Schwile S.145 Immer slecht wedder?

S.147 storm dei gruliger hult

S.147 dei freiset in winne

S.151 slakker un wint

S.152 wu kolt weihet da butten de jucht!
S.155 kamfen mit wedder un wint

S.156 de stormwint

S.157 Weihet de westwint

S.180 jewitter

S.180 blitz
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S.180 un et munkelt un grummelt un brummet de donder
S.180 Dat bringt hagel jewiss!

$.192 Wol ritt de stormwint nedder

S.193 storme

S.194 Et jewittert

S.194 Trekkt herop an himmel en unjewitter
S.194 all rudert de wolkenkahne

$.194 Blitz um blitz!

S.194 Dénder um donder!

$.194 Hagelslag!

S.194 Un de stormwint hult

$.195 swarten jewolk

S.195 unwedder

Botanik
Garten(anlage) S.1/2; 5.40
Meer, (Schiff) S.11 De quelle sprudelt
Ozean $.26 ut einder quelle
Quelle S$.155 op er gruligen see
Strom S.156 op wakkligen schiffe
FluB S.156 prachtige schiffe
S.185 Et strébmet en strom
S.185 da pustert de quelle
S.193 Quillt rein de (blaut)strom
Wald S.26 de appelbomeken
Baum S.40 en luttjen eikebom
Eiche S.41 grad en eikebomen Bin iksau gut
S$.42 en littjen eikebom (2x)
S.157 von dannholt winnige balken
S.158 Eikholt nehmet ertau!
S.158 da passt eikene sparren!
S.192 Wol ritt de stormwint nedder en pippelstamm
S.192 Ritt ut er eer ok eschen un dannen
S.193 Markvul de eikbom
Wellen, Flut
Sundflut S.145 dat jifft mit er tit ja ne suntflut!
Tierreich
Jagd S.76 Wat keekst de dik nich umme nahn jager
S$.76 Jager, segg, wurumme Schust du de hunne dot?
S.77 De jager noch immer erhinder
Schaf, Lamm S.7 hund an owen
Hund, Hofhund S.11 De mutterschape fanget an te blarren
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Eule S$.75 Twei hunne wohnen ar nahwer

S.76 wurumme Schiist du de hunne dot?

5:132 da wart kein hunt von owen elokket

S.133 de hofhunt bellt luer ar tekkel unspitz

S.147 Wu blaket de hamel, Dene de schaper de wull affschor
S.147 Un wu gramet sik un bellt an er kedde Fidel

S.164 un rauwet de schape

S.164 Awer de schape — dei slapt

S.170 Hunne verdraget un katten sik bater

5.182 hamel un ziwwen enaug!

Lowe, Tiger S.128 Et adleroge
Wolf S.147 ar de wiilwe von Russlant
Adler 5.164 'T nachts da sliket de wiilwe herum

S.194 ar de wilw’ in holte

Ohne in Details zu gehen, zeigen die Gegeniiberstellungen, wie eklatant sich
der Bildercode auf semantischer Ebene in den Immen nachweisen 1aRt. Bis
auf wenige Ausnahmen kénnen simtliche Bilduntergruppen des Codes mit
Bildbeispielen der Izmen angefiillt werden.

Man mag hier mit Recht einwenden, daB die naturale Bebilderung die ge-
brauchlichste (nicht nur) jener Zeit war und in gleicher Weise der politisch
enthaltsamen Biedermeier-Dichtung wie einer oppositionellen Geheimspra-
che zugeordnet werden kann.

Die Ubereinstimmung der Bildwahl kann daher kein hinreichender Be-
weis fiir die politische Codierung eines Textes sein, denn sie sagt noch nichts
iiber den Inhalt, die Verwendung der Bilder. Die sekundire Rolle der Se-
mantik, des sprachlichen Inventars ist kennzeichnend fiir Geheimsprachen,
deren sondersprachliches Merkmal ,,auf dem abweichenden Gebrauch, den
sie von den Wortern macht®, beruht. Geheimsprachen, als Untergruppe von
Sondersprachen, ,scheinen erfunden zu werden, indem man unter Beibe-
haltung der Morphokombinatorik der Ausgangssprache einen neuen Wort-
schatz erzeugt. Dies geschieht einmal mit Hilfe der Metapher ... oder als be-
wuffte Umordnung des umgangssprachlichen Bezeichnungsfeldes*. Bei
»scheinbar identischem Wortschatz“*! in beiden Sprachformen ist folglich
in erster Linie die unterschiedliche Sprachverwendung (Gehalt, Gebrauchs-
frequenz) ausschlaggebend.

221 Lexikon der Germanistischen Linguistik. Hgg. v. H.P, Althaus, H. Henne u. H.E. Wie-
gand. Tiibingen 1973, S.281.
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Um die Behauptung vom politischen Code der Immen-Bilder aufrechterhal-
ten zu konnen, empfiehlt sich somit eine Priifung der Metaphern auf prag-
matischer Ebene: Wie verwendet Eduard Schmelzkopf die ,traditionellen’
Bilder? Deckt sich seine Verwendungsweise mit der des politischen Bilder-
codes??? Dies soll anhand exemplarischer Pictura-Subscriptio-Entschliisse-
lungen iiberpriift werden.

Ich beginne mit einem Beispiel des ,Nacht‘-Bildes aus dem Gedicht De
Emmerstiddesche blaume (S.1-2), von der es heifit, sie blithe ,Of winterdag,
of sémmer, Bi dag un ok bi nacht®. Zunichst ist die Grundstruktur des Sym-
bols zu kennzeichnen: Eindeutige Signale (v.a. Anthropomorphismen®?’) he-
ben die Pictura von einfacher Naturdeskription bzw. -impression ab. Sie po-
stulieren eine Subscriptio, von der einzelne Elemente im Text realisiert sind:

P1: Emmerstiddesche blaume S1:

P2: blaume S2:

P3: tulpen S3:

P4: nachtigall S4: grauen rokke
P5: duft S5: wort

P6: raus S6:

P7: doren stikket S7:

P8: finste doren S8:

P9: winterdag® nacht® S9:

P10: sdbmmer dag S10:

° Bilder, die im politischen Code vorkommen

Von der Subscriptio (S) sind also nur Bruchstiicke realisiert. Der Rest der
Subscriptio muB erginzt werden und zwar ist dies nur moglich, wenn iso-
morphe Relationen zwischen S und P vorausgesetzt werden konnen, d.h.
wenn die Beziehung zwischen S und P iiber eine Analogie einzelner P- und
S-Elemente hinaus auch komplexere Verkniipfungen innerhalb der P- und
S-Ebene analog wiedergibt. Das ist offenbar der Fall: Der Vers ,De duft —
dat is 6t wort* postuliert iiber eine Analogie hinaus sogar eine Identitit von

222 Meine Fragestellung verrit einen gewissen Eklektizismus bei der Inhaltszuschrei-
bung, dieser sei durch die Uberschrift MONOseme Lesart* gerechtfertigt.

223 Titel; Kleet se sik ok nich bunte Or kleet is grisselgrau; Glu-glu is doch 6r oge, Te ke-
ken recht jenau; Et steiht in grauen rokke Sau hiibsch de Nachtigall; Ok blaumen hetten
harte; Wu denkt et nich sau tru Un stikket slu gar shu.
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Pund S, d.h. dafl bestimmten Relationen von P parallele Relationen von S
entsprechen.

Ausgehend vom Schliisselwort ,wort* ergibt sich:

P1: Emmerstiddesche blaume st: _)Z‘iirtsiz%bdtlio%?)cmc“
P2: blaume S2: —Mensch (harte)

P3: tulpen S3: —kinzel-Mensch

P4: nachtigall S4: grauen rokke  —das Volk’

P5: duft $5: wort

P6: rause S6: —kritischer Mensch
P7: dornen/stikket S7: —kritisches Wort

P8: finste doren S8: —versteckte Kritik

P9: winterdag/nacht S9: -3, schlechte Zeiten’
P10: sémmer /dag S10: —,gute Zeiten’

Dabei bleibt jedoch die Frage offen, ob die so gewonnenen Elemente der S
keine Uberinterpretation darstellen. Eine Kontrollméglichkeit besteht dar-
in, festzustellen, ob die erschlossene Struktur von $ in sich sinnvoll und wi-
derspruchsfrei ist (ja) und ob die syntagmatischen Relationen
R(P1,P2,P3...P10) durch R(S1, S2, S3...S10) abbildbar sind.

Zwischen P6(rause) und P2(blaume) besteht die Bezichung konkret-all-
gemein, die auch den Subscriptio-Elementen S6 und S2 zugrunde liegt. P5,
P7 und P8 sind zu P6 als Teile-Ganzes-Beziehung relationiert, auch diese
Beziehung geben die parallelisierten S-Elemente S5, S7, S8 zu S6 wieder.
Durch die korrespondierenden Beziehungen von Pé(rause) und P3(tulpen)
zu P2(blaume) liefe sich S3 hypothetisch der ,Einzel-Mensch* zuweisen.
Unter diesem Aspekt der Zugehorigkeit zu P2 kann man P10 neben P6 und
P3 stellen und erhilt so unter Beriicksichtigung der Relationen P10 zu
P7/P8 die Auflésung von S10.

Es bleiben noch S8 und S9 zu erschliefen. Zwischen P9(winterdag) und
P10(sommer) besteht die Relation der Opposition, die sich auch im Verhalt-
nis beider zu Pé(rause) fortsetzen liBt. P9 ist die leblose, schlechte Zeit fiir
die Rose, P10 die gute, lebenbringende. Die Jahres- und Tageszeiten sind of-
fensichtlich negativ bzw. positiv konnotiert. Die Ubertragung in den anthro-
pologischen Bereich liefe mehrere Interpretationen (z.B. pathologische,
aber auch politische) zu, deshalb habe ich die Subskriptionen allgemein ge-
halten.
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Diese Deutung kann kein abgeschlossener Beweis sein, doch steigt die
Wahrscheinlichkeit mit jeder gefundenen Ubereinstimmung. Wir haben dar-
aus fiir das Bild ,Nacht‘ die Bedeutung ,schlechte Zeiten‘ gewonnen, was
sich widerspruchsfrei in die Inhaltszuweisung der Codierungstabelle (=Ty-
rannei, Despotismus, Unterdriickung) einfiigt.

Die Analyse hat mehrere Nebenprodukte: Sie verkniipft das ,Nacht'-
Bild mit dem ,Winter-Bild und opponiert diese den Bildern , Tag* und ,Som-
mer". Diese Konstellation ist uns aus der Codierungstabelle bekannt. Dar-
iiber hinaus entspricht auch ihr Inhalt (,gute Zeiten‘) dem angenommenen
codierten Inhalt (=Freiheit, pol. Verbesserung). Die Symbolstruktur dieses
Gedichtes weist also stichhaltige Spuren einer gesetzmifBigen Codierung
auf,

Ich schlieBe zu Kontrollzwecken ein weiteres ,Nacht‘-Bild Schmelzkopfs an.
Im Gedicht ,Licht! ist die ,Nacht' in eine vollig andere Bilder-Umgebung
eingebunden: ,’T nachts da sliket de wiilwe herum un rauwet de schape®. Es
liegt eine beinahe vollstindige Auslassung der subscriptio vor; nur zwei an-
thropomorphisierende Verbformen (,seihn‘ und ,drommet‘?**) und das ,Ge-
sicht* der Blumen signalisieren nachweisbar das symbolische Potential des
Gedichtes. Man erhilt zunichst:

P1: licht® sunne® S1: —Erkennen/Aufklérung
P2: schatten® nachts® $2: nich seihn —nicht erkennen

P3: b&dmeken, blaumeken S3: (seihn/jesicht) —Menschen

P4; ilk, marder S4: —Gegner der Trdumer

P5: hinder, duben S5; Trdumer

P6: willwe® S6: —Gegner der Trdumer

P7: schape® S7: Trdumer

P8: slapet $8: drémmet

Die Bilder P4 und P6 lassen aus der Symbolstruktur lediglich die negative
Valenz ihrer Subskriptionen erkennen (P4: Ut is esaugen et blaut; P6: un
rauwet de schape). Die Interpretation von S4 und S6 als Reprisentanten der
Regierung, der Herrschenden halte ich zwar fiir zuldssig, doch nicht aus dem
Text heraus erkennbar.

224 glapt bzw. ,slapet” stellt keinen zwingenden anthropomorphen Bezug her.
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Etwas unbefriedigend scheint die Auflésung der Picturae 5 und 7. Hier
hilft die ,natiirliche‘ Beziehung zwischen P8 und P2 (,Nacht‘ und ,schlafen®)
weiter: Thre lockere Aquivalenz erlaubt Schliisse auf denjenigen, der schlift,
subskribiert: den Traumer,

P7 < P8
P8 < P2
P7 - P2

In Subskriptionen iibertragen hiefle das: Der Traumer ist jemand, der nicht
sieht, der etwas nicht erkennt. Er ist nicht aufgeklirt. Substantiviert ergibt sich
;Unwissenheit/Nicht-Aufklirung’ fir S2 und ,Wissen/Aufklirung® fir S1.

Bisher entsteht kein Widerspruch mit dem vormirzlichen Bildercode.
Zur vollstindigen inhaltlichen Ubereinstimmung, d.h. der politischen Nuan-
cierung, ist es von der ,Aufkldrung’ zur Volksaufklirung nur noch ein kleiner
Schritt.

Die dritte Symbolanalyse soll um das Bild ,rot/rétlich* angelegt werden. Die
Farbe Rot erhilt in der politischen Codierung eine vergleichsweise enge Be-
deutungszuweisung: Sie steht fiir die jakobinische Gesinnung,

Eduard Schmelzkopf verwendet das Rot mehrfach. ,Wu roth, wu
blautroth lautet die Beschreibung des Gewitterhimmels im Gedicht E? Je-
wittert (8.194/5).

Stérker als in den bisherigen Beispiele treten in diesen sicben Strophen
anthropomorphisierende Verbalkomplexe,?” besonders auch Substantiv-
komposita (regenthrane; vijeulkenoge) hervor. Der Symbolcharakter wird
durch das Ansprechen und Einbeziehen eines lyrischen Gegeniibers bekrif-
tigt. Die expliziten Pictura- und Subscriptio-Data sind folgende:

223 wrurudert all de wolkenkihne; wu all de leiwe sunne sachtjeken einsléppt; ogelt leiwe-
vull ... de sunne; tau mellen, de regenboge.
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P1: wolkenkdhne® St qvgﬁ;'g;egrd‘ zukanftig.
P2: leiwe sunne® S2: a;llzlgtg?g d. zukinftigen
P3: himmel S3: —Mensch/Gesellschaft
P4: roth® S4. SAttribut der Sieger
P5: unjewitter A blitz A donder A hagelslag A S5: —Konflikt
stormwint®

P6: vigelett A regenboge $6: Friedensluss

. S7: (ut dinen ogen)
P7: regenthrane Lustige thranen _—freude
P8: 7 $8: Minsche

Die Interpretation 148t sich an der Subskription ,Minsche' und ,lustige thranen’
entwickeln. Uber das Possessivelement ,dinen ogen’ findet eine Zuordnung
der ,Jlustigen thranen‘ zum ,Minsche’ statt, was die Schematisierung der lusti-
gen thranen* als Eigenschaft des Menschen, der Freude, erlaubt. (S7 € S8)

Kénnen wir parallel dazu auf der Pictura-Ebene eine ,Element-von‘-Be-
ziehung der ,regenthrane’ (P7) teststellen? Zusammen mit P1, P2, P4, P5,
P6 teilt P7 die Zugehorigkeit zu P3. Das Aquivalenzpostulat P < S erlaubt
somit:

P &S
P7 € P3
S7 € S8
P7 & §7
—P3 & §8

Hypothetisch méchte ich himmel‘ daher als ,Mensch’ fassen und zwar so all-
gemein wie es die kollektive Verwendung der 2. Pers. Sing. andeutet: als kol-
lektiver, empfindender (,lustige thranen‘) Mensch, d.h. als Gesellschaft.

Generalisiert man S7 (Freude) zu ,Stimmung, Haltung‘ von 83, so kénn-
te man dies kategorial fiir die restlichen Elemente € S3 iibernehmen. Nun
transportiere ich das Schema ,Haltung’ auf die Pictura-Ebene: Man erhalt
zwei opponierende Haltungen P1 und P2, deren Zusammentreffen einen
Konflikt (P5) verursacht und schlieBlich durch P6 und P7 iiberwunden wird.
Wichtig fiir die gliickliche Wendung ist die ,Haltung* der Menschen wihrend
der aktiven Konfliktphase (P4): ,o0 himmel, wu roth, wu blauthroth!“.
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Auch dieses Beispiel zeigt, da8 die Prizisierung des Symbolgehaltes
durch den Text allein nicht méglich ist, da der Autor eine auBertextuelle In-
formation als dem Leser bekannt voraussetzt. Der Inhalt einer Priinformati-
on (und noch vager die Voraussetzung einer Priinformation) ist schwer zu
konturieren; die Priinformation ist nicht notwendigerweise homogen, eben-
sowenig muB sie sprachlicher Natur sein. Der Bildercode, als Teil solcher
Prainformation, war kein schriftlich fixiertes Regelwerk, vielleicht kann man
ihn niher als Priferenz eines bestimmten sprachlichen Ausdruckes, als Ver-
haltensform beschreiben.

Dieses ist, da es ja Denkverhalten ist, nur mittelbar iiber seine Auswir-
kungen zu identifizieren. Von der Konformitit des sprachlichen Ausdruckes
auf ein konformes Denkgeriist zu schlieBen, bleibt ein Experiment, dessen
Spekulativitit RegelmiBigkeiten entgegengehalten werden sollen.

Auch das Schmelzkopf-Gedicht Et jewittert ist in seiner Symbolstruktur
ein solches Indiz. Substitutionen mit dem ,Bildercode® lassen sich auf bei-
den Ebenen (P und S) widerspruchsfrei durchfithren; das Rot des Himmels
kann, sogar unter Wahrung der syntagmatischen Struktur, in die ,jakobini-
sche Gesinnung® iibersetzt werden.

Vier der fiinf Bildbereiche der Codierung wurden durch die vorangegange-
nen Beispiele angesprochen; die Rubrik ,Botanik* soll Gegenstand der niich-
sten Analyse sein,

Das Gedicht De littje underschied teilt sich sprachlich in eine nicht-meta-
phorische und eine metaphorische Hilfte (Z.1-13, Z.14-25). Bis zur Ge-
dichtmitte sind vor allem abstrakte Begriffe bestimmend, sie haben die ge-
sellschaftliche Zweispaltung zum Inhalt: ,Schimet en betten iich doch! Vor-
theil hier un titel un golt un gnade for immer, Da spittakel un strit, hunger un
kummer un gram*; die Zeile 13 bringt einen semantischen Wechsel in den
konkreten Maritimbereich. Die Bruchstelle ist durch einen semantisch (und
syntaktisch) zwittrigen Nebensatz besetzt (,Sicherer is ’t), womit auch in-
haltlich eine Verkniipfungsmoglichkeit entsteht. Der semantische Kontrast
deutet vor dem Hintergrund des Briickenelementes auf einen subskribier-
ten, uneigentlichen Inhalt der maritimen Bilder.
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Schematisch ergibt sich fiir die zweite Halfte von ,De liitje underschied*:

P1: kahne/te schaukeln St —Monarchie
P2: wakkligen/schiffe/prachtige S2: (kamfen) —(Engagement) Demokratie
P3: an euwer $3: (Landnéahe) —feste, bekannte Grundlage
. ; o S4: —sunsichere, unbekannte
P4: op er gruligen see Grundlage
. : ;4o S5: —Unwaégbarkeit der neuen
P5: wedder un wint A stormwint Regierungsform
P6: sklaven — nich blot von afrika $6: Witte (dei jifft et ja ok)
P7: — S7: itzunt

Mit dem Begriff ,sklaven‘ fithrt Schmelzkopf metonymisch das Konzept
,Herrscher-Beherrschte* ein. Auf dieser Basis erzwingen die Explizierungen
,Witte (sklaven)‘ und ,itzunt‘ geradezu die Assoziation ,aktuelle Regierung’.
Stehen die ,Sklaven‘ vor der Wahl zwischen zwei Schiffsformen, so heiflt das
fiir den Biirger bzw. Untertan die Entscheidung zwischen zwei Regierungs-
formen: Die Monarchie war die bequemere Wahl (,te schaukeln‘), nicht zu-
letzt weil sie ja existierte, fiir die Demokratie waren Anstrengungen und Risi-
ken notwendig: ,Kamfen op wakkligen schiffe dat jede minute te grunne
bohren de stormwint kann“. Demungeachtet 148t Schmelzkopf keinen
Zweifel daran, welche Regierung er favorisiert: der ,Kahn‘ wird kein zweites
Mal erwihnt, das ,Schiff* wird nachdriicklich positiv belegt: ,prichtige schif-
fe — ja wol!*,

P3 und P7 werden P2 und P1 als Untergrund gegeben, einem Ufer ver-
gleichbar sicher schien die Grundlage der Monarchie, wihrend die Demo-
kratie noch keine gefestigte, abgeschlossene Grundlage besaf8.

Sofern man diese Lesart als plausibel akzeptiert, verlauft das Gedicht in-
haltlich von der Gesellschaftskritik iiber das Bindeglied der Kritik der Indi-
viduen zur Herrscherkritik. Der semantische Wechsel fiele demnach mit ei-
nem Themenwechsel zusammen (bzw. vice versa), diese Konkordanz, will
man sie nicht als Zufall erkliren, indiziert einen Zusammenhang zwischen
Sprachwahl und Themenwahl, was die Codierungsthese klar unterstreicht.

Sind die maritimen Chiffren Schmelzkopfs mit denen des Bildercodes
vereinbar? Unbestreitbar. Auch Schmelzkopf verwendet die Schiff-
fahrtsmetaphorik auf der Basis des Staatsschiff-Topos’, den er durch einige
Sekundirbeziehungen und -entsprechungen auf beiden Ebenen konsistent
erweitert (z.B. Ufer/See — Stillhalten/Kampfen; Kahn — enge Monarchie).
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Ich beende hier die Rekonstruktion der einzelnen Subskriptionen, obwohl
die Analyse nicht als vollstiandig oder abgeschlossen gelten soll. Zur Bildung
von Aussagen iiber Tendenzen der Schmelzkopf’schen Symbolverwendung
reichen die Ergebnisse allerdings aus.

In allen vier Beispielen sind die Subskriptionen nur partiell expliziert.
Dies zeigt zweietlei: Schmelzkopf bevorzugt die impropietas, doch benutzt
er die Bilder nicht zur Ilustration des Inhaltes, sondern zu seiner Substituti-
on. Die zum Verstindnis notwendige Rekonstruktion der verba propria auf
der Basis minimaler Subskription erfordert einen gewissen Habitualisie-
rungsgrad der verwendeten Bilder. Textintern weisen hiufige Wiederholun-
gen und Trabantenbilder auf die hohe habituelle Pragung der Symbole hin
(vgl. Bildbereichs-Spalten). Der Vergleich mit einem epochal habitualisier-
ten Symbolrepertoire hat eine weitgehende Ubereinstimmung mit dem
Schmelzkopf’schen Symbolgebrauch ergeben, so da Schmelzkopf mit ho-
her Wahrscheinlichkeit Teilhaber dieses Codes war.

Es ist noch anzumerken, da Eduard Schmelzkopf eine andere Sprache
als die tibrigen Codeteilhaber benutzte. Bei der Ubersetzung des iiblicher-
weise standardsprachlichen Codes in seine niederdeutsche Varietit hat er
die urspriinglichen semantischen und pragmatischen Strukturen beibehal-
ten. Die Verarbeitung eines originir standardsprachlichen Elementes in ei-
nem niederdeutschen Text verbirgt auch eine metasprachliche Aussage,
nimlich den Anspruch auf Gleichwertigkeit des Niederdeutschen.

6.2.2 Semantische Detaillierung des Bildfeldes Natur

Uberdies machen die Analysen sichtbar, da8 viele Bilder, die Schmelzkopf
benutzt, aus dem Raster des allgemeinen Bildercodes herausfallen, indem
sie einen semantischen Oberbegriff in detaillierte Merkmale zerlegen. Las-
sen sich denn die (vermeintlichen) Abweichungen wie fehlende Puzzleteile
in den Bildercode einfiigen? Oder sollte man hier von individueller Codie-
rung sprechen?

Auf semantischer Ebene kénnen diese Bilder problemlos in den Bilder-
code integriert werden: Es sind trabante und spezifizierende Begriffe zu den
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Oberbegriffen der Codierungstabelle. Der pragmatische Vergleich fillt un-
gleich schwerer: Wie die Gedichtanalysen gezeigt haben, entziehen sich
namlich gerade die spezifizierteren Bilder einer entsprechend spezifischen
Bedeutungszuschreibung, wenn sie objektiv bleiben will.

Das Kriterium fiir einen pragmatischen Vergleich soll daher abstrakter
festgelegt werden. Wir wissen von den Bildern des Codes, daf ihre konnota-
tive Valenz entweder deutlich positiv oder deutlich negativ war und neutrale
Konnotationen nicht auftraten. Die strikte Zweiteilung der Konnotationen
ist also ein wesentliches Merkmal des Bildercodes. Die spezifizierenden Bil-
der Schmelzkopfs sollen daraufhin iiberpriift werden:

(+: positiver Kontext; —: negativer Kontext; +/—: pos. u. neg. Kontext; O:
wertfreier Kontext)

Bild/Seite | 1

Blumen

11| 24129 (3233|3440 {41f |52 |149]|150159 160|189

Blume +

+ [+ |+ |~
[0}
+
+
+
+
+

Rose

Veilchen

Levkojen
Reseda
Nelken
Waukerblume -

+
+
+

EO O o S I B

+ |+ |+ [+

Raal - -

Tulpe + +

Strohblume + +

Hungerblume - - -
Distel - -
Dornen + - -

Bild/Seite | 1 |3f.| 3 | 4 |12 |48 |49 |50]52]54|146/160|164|171|187|189|190|194
Vogel ofo + + o
Nachtigall + %] + + + +
Kuckuck -

Bachstelze + |+ T
Sperling +2 + +-

Fink %] +~— +

Goldammer o | -

Lerche [7] + + + +
Schwalbe D |+~

Stieglitz @ + + +
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Bild/Seite | 1 [3f. | 3| 4 [12]48|49|50]|52]|54|146]160[164]|171|187]189]190)|194
Tauben + o
Raben _

Taleken +
Hlhner [e]
Ente/Gans +
Puter [e]

O |+ |O |+

Bild/Seite 7 | 23 |08 | 75 | 133 | 147 | 152 | 157 | 164 | 170 | 177 | 182 | 185
Affen ? - _
Esel

Fuchs - -

Hammel - — -
Hase [*] O
Hof/Hund - | - + + - +
Dackel/Spitz - _
Heidschnucke - -
IItis/Marder - -
Katzen + +
Kuh - -
Mause - - -
Pferd + +
Ratten - -
Schafe - -
Schafbock + +
Schwein - -
Wolf - - -
Ziegen - -

Ziegenbock - -

Aus den obenstehenden Tabellen geht hervor, dafl Eduard Schmelzkopf sei-
ne Bilder auf keinen Fall mit einer bindren Valenz eingesetzt hat. Dies 148t
sich an drei unterschiedlichen Aspekten zeigen: Schmelzkopf verwendet ei-
nige Bilder wertneutral, d.h. der Kontext wird durch ihre Nennung nicht be-
einflult (z.B. Puter; Hase: 0). Manche Bilder kénnen ein und denselben
Kontext positiv und negativ konnotieren. Diese Bilder sind nicht eindeutig.
(z.B. Hund; Kuckuck: +/-). Einige Bilder wechseln in spiteren Kontexten
ihre Valenz (z.B. Hund: + bzw.: — bzw.: +/—; Vogel allg.: O bzw.: +). Auch
diese Bilder besitzen keine eindeutige Konnotation. Die Binaritit und die
Exklusivitit der konnotativen Valenz, die den allgemeinen Bildercode kenn-
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zeichnen, findet man im Schmelzkopf’schen Code nicht. Seine Bilder lassen
ein fiinfstelliges Valenzgeriist erkennen: 1. 0; 2. + ; 3. —; 4. konjunktive
Kopplung +/- = + A —; 5. disjunktive Kopplung z.B. + v—v +/—; 0V +);
auBerdem sind seine Bilder nicht monopole, sondern durchaus plurale Va-
lenztriger. Im Gegensatz zur Grobstruktur bestitigt sich in der metaphori-
schen Feinstruktur der Immen die Untetlegung eines wesentlichen Bilderco-
de-Merkmales nicht. Das ist jedoch nicht gleichbedeutend mit einem Wider-
spruch zum Bildercode, schlieflich besitzen wir hier keine Aussagen zur
Feinstruktur.

Was bewirkt das fiinfstellige Valenzgeriist in den Immen? Trotz hoher Va-
riabilitatsmoglichkeiten haben alle drei Feinbildfelder eine Tendenz zur Mo-
novalenz: Das Bildfeld ,Blumen‘ erzeugt iiberwiegend positive Konnotatio-
nen (+:-:0=23:7:1), ebenso wie die Gruppe der ,Végel‘ (22: 6 : 6). Die
Gruppe der ,Vierfiiler* wird deutlich negativ konnotiert (8 : 20 : 1).

Auch innerhalb der einzelnen Bildspalten iiberwiegt die Monovalenz
(siehe jeweils die letzten rechten Spalten). Von den 14 verschiedenen Bil-
dern der ,Blumen‘-Gruppe sind 12 durchgehend monovalent (~86%) und
zwar entweder ,positiv’ oder ,negativ’. 56% der ,Vogel und 90% der ,Vier-
fuller' sind monovalente Bilder. Von diesen insgesamt 39 monovalenten Bil-
dern rubrizieren nur 3 (=8%) unter ,wertneutral’. Das heift: Auch wenn
Schmelzkopf wertneutrale und polyvalente Bilder einsetzt, dominiert in sei-
ner Metaphorik doch das ,traditionelle‘ Prinzip der opponierenden Valen-
zen.

Es bleiben dennoch insgesamt 22% (11 : 39) polyvalente Bilder. Was er-
zielt man mit Bildern, die ihre Valenz indern oder den Kontext ambivalent
konnotieren? Sobald ein Bild das erste Mal vom Monovalenzprinzip ab-
weicht, sinkt die Vorhersagbarkeit seiner kiinftigen Valenzen. Das verlangt
vom Leser eine héhere Aufmerksamkeit, eine Konzentration auf den Inhalt,
da die klare, plakative Funktion des Bildes eingebiift wurde. Die Funktion
von polyvalenten Bildern verlagert sich — im Vergleich zu monovalenten —
von der Signalfunktion auf die Inhaltsfunktion.

Polyvalente Bilder sollen den Leser iiberzeugen und nicht manipulieren,
sie wenden sich an die ratio des Lesers und seine Denkarbeit. Auf den auch
hier sichtbaren Ausgleich zwischen Vernunft und Affekten in der Schmelz-
kopf’schen Asthetik bin ich oben bereits ausfiihrlicher eingegangen.
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Die Einfiigung der semantisch trabanten Bilder gelingt also nur mit Ein-
schrinkungen. Allerdings bestitigen die Schmelzkopf’schen Bilder durch
ibre erkennbare Tendenz zur monovalenten Opposition ein wesentliches
Prinzip des Bildercodes.

Die fundamentale Kongruenz mit der politischen Naturcodierung legt
Schmelzkopf in seinem Gedicht ,Niche* (S.11) programmatisch dar: Wie die
standardsprachlichen Verwender des Codes sicht er den Kern des Naturar-
guments in den Naturgesetzlichkeiten, die unaufhaltsam, unbeeinflubar
Verinderung und Bewegung bringen und ihn v.a. des Legitimationsdruckes
entheben: ,Verseuk et man ... Kein druppe wert nah dinen willen gahn. ...
du kannst et nich verbeien!*. Zur Illustration des naturalen Automatismus
zieht Eduard Schmelzkopf neben den bekannten vormirzlichen Chiffren
,quelle’/,brikket doch sik bahn‘ samtliche ,abweichende* Spezifizierungsfel-
der (Blumen: 3. Strophe; Végel: 4. Strophe; Vierfiifller: 5. Strophe) heran
und postuliert somit die Vereinbarkeit, in gewissem Sinne die Austauschbar-
keit ,seiner Bilder mit dem Bildercode.?2¢

226 Ich méchte zum Bildfeld ,Vogel noch auf die Tradition mittelalterlicher Vogelparla-
mente (Vogelsprachen) hinweisen, die in zahlreichen Weiterbildungen und Nachahmun-
gen das Motiv eines von Vogeln abgehaltenen Parlamentes beatbeitete. Es gab darunter
streng moralisierende, aber auch beratende Gespriche, die als Reichstage und Konzile
dargestellt wurden. Die Vgel verkérpern dort die einzelnen Reichsstande (Papst, Kleri-
ker, Abgeordnete der Stidte, Konig, Kaiser) und bringen Klagen vo, beraten diese, stim-
men ab, wihlen neue Oberhiupter. Als Sinnbilder einzelner Persénlichkeiten fochten sie
auch sehr konkrete Streitfille aus (z.B. Personalfrage der Luther-Schwan-Nachfolge).
Die moralisch lehrhaften Vogelsprachen wiesen den einzelnen Végeln bestimmte Laster u.
Tugenden zu, dies konnten christliche Kardinaltugenden sein, spitere Bearbeiter fiigten
aber auch fiirstlich-ritrerliche Tagenden und Fehler hinzu. Die ausgedehnte geographi-
sche und zeitliche Verbreitung dieser Spruchdichtung, von der noch Ende des 19. Jahr-
hunderts zahlreiche Nachdrucke zeugen, macht die Vogelsprachen als Quelle und Anstof
zur kritisch-politischen Verwendung der Vogel-Metaphorik interessant. Vgl.: W, Seel-
mann: Die Vogelsprachen (Vogelparlamente) der mittelalterlichen Literatur. In: Jahrbuch
des Vereins fiir niederdeutsche Sprachforschung. Jg. XIV, 1889, S.101-147.
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6.2.3 Bildfeld Schlaf

Gemeinsam mit anderen zeitgenossischen Schriftstellern und Karikaturi-
sten benutzt Schmelzkopf auch die Bildlichkeit des Schlafens. Um zu tiber-
pritfen, ob neben der rein semantischen Parallele noch eine pragmatische
besteht, werde ich die Verwendung der semantisch bekannten ,Schlaf*-Bil-
der untersuchen:

Seite |Bilder

7 Dei drémmet von foss un hasen

7 De slaper lieht in bedde

7 Dat is de dchte drommer; Drémmt winter un drommt sommer

134 De slapers

134 Waket doch up, ju slapers!

134 Le, sau waket doch up!

141 un sitte un drommet

150 wu opstunt ut en slape de drommer ... te stokkeln

164 Awer de schape — dei slapt, slapet un drdmmet jetrost

172 awer de slaper — dei sioppt!

193 Doch slummert deip, deip in er eere Eddeljestein un parl” in sumpe

196 Edrémmet gar noch bin trumpeitenschalle

196 Dei slaper wekket de degen balle-balle Dei sieget man, dei freuh enaug sik roget Blint geiht de
drémmer in de slue falle

Das distichische Gedicht ,De slipers‘ (S.134) ist insofern reprasentativ fiir
das ,Schlaf*-Bild der Immen, als der Schlafende/Traumende hier wie bei fast
allen Nennungen?? explizit als ,Mensch’ eingefiihrt wird. Die Ubertragung
des Bildes auf seine Bedeutung findet also innerhalb eines Bildbereiches
(,Mensch®) statt. Bisher war zur Symbolentschliisselung stets der Wechsel
zwischen zwei Bildbereichen (,Natur — ,Mensch‘) nétig. Das erklirt, war-
um sich der Symbolcharakter der ,Schlaf‘-Bilder nicht lexikalisch erfassen
138t. Ist der ,Schlaf* moglicherweise gar kein Symbol?

Der Versuch, das Gedicht eindimensional als Auftruf zur Mithilfe beim
Loschen eines Brandes zu lesen, scheitert an einem inhaltlichen Wider-
spruch: Wie soll jemand, der schlift, Ol in ein Feuer gieRen? Ahnlich unan-
gemessen klingt die Frage ,Will je nich hilpen?, denn die bewufite Verwei-

227 Ausnahmen sind: ,Awer de schape — dei slapt, slapet un drémmet jetrost* (S.164);
,Doch slummert deip, deip in er eere Eddeljestein un de parl’ in sumpe“ (S.193).
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gerung von Hilfe wiirde man keinem Schlafenden unterstellen. Der ,Schla-
fende‘ scheint daher im alltéglichen Sinne ,wach‘ zu sein; doch warum sollte
er dann ,geweckt’ werden? Diese inhaltlichen Unstimmigkeiten weisen auf
einen zweiten Bedeutungsstrang hin,

P1: slaper/geiht 6l in de flamme S1: —bewuBtes Nichtwahrnehmen
einer Gefahr

P2: nahwerschop S2: — Gesellschaft

P3: et brennt/bliuige flamme/ilige funken | 53: Gefahr

P4: hiilpe S4: Abwenden der Gefahr

P5: waket doch up S5: —(bewuBte) Wahrnehmung
einer Gefahr

(P1=P5 = 81 = S5)

Beschreibt man die ,nahwerschop* als die menschliche Umgebung der
,sliper’, so ergibt die Abstraktion zur Subskriptionsebene die soziale Grofe
,Gesellschaft‘. Hierdurch erhalten alle anderen Elemente der S-Ebene ihren
zentralen Bezugspunkt, denn die Bedrohung gilt der ,Gesellschaft‘: et
brennt op er nahwerschop!“

Es ist zu erkennen, daf} die Schlafsymbolik Schmelzkopfs der zeitgenos-
sischer oppositioneller Schriftsteller sehr nahesteht: Beide Male wird das
Symbol als negatives Charakteristikum des Volkes eingesetzt; der iiberein-
stimmenden Lesart als ,Philistertum’ steht nichts entgegen.

Dariiber hinaus ist zu beobachten, dafl diese Inhalte mit denen der asso-
ziablen Bilder (,slaper' —) ,Nacht‘ und (,waket up* —) ,Morgen‘ der natura-
len Codierung durchaus vertraglich sind. Es gibt sogar zwei normalsprachli-
che Begriffe, die als Ex-Metaphern auf diese Urspriinge hinweisen: die Volks-
aufklirung und das Volkserwachen. Die Korrespondenz von ,Nacht’ und
,Schlifer’ bedarf einer Modifikation: Beiden Bildern gemein ist der Inhalt ei-
nes sozialen und politischen Mistandes, einmal jedoch belastet man die Re-
gierung (Nacht/Tyrannei), das andere Mal das Volk (Schlifer/Philister).
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6.2.4 Bildfeld Modeartikel

Erheblich elementreicher prisentiert sich in den Izmen die Bildgruppe der
Modeartikel. Auch hiermit verlaft Eduard Schmelzkopf die symbolische Li-
nie der ,Jungdeutschen‘ bzw. Vormirzler nicht: Der Periickenzopf war in ih-
ren Reihen wahrscheinlich das beliebteste Modesymbol.**® Eine primir text-
immanente Symbolentschliisselung dieser Bilder scheint mir unangebracht,
da ihnen keine natiirlichen, logischen Beziehungen innewohnen. Die Bedeu-
tung liegt nicht in den Dingen an sich, sondern im Akt ihrer Benutzung, d.h.
sie wird durch die Einbettung in einen spezifischen (gesellschaftlichen und
politischen) Kontext determiniert. Kleider- und Modesprache ist also kein
ausgesprochen literarisches Phinomen oder Instrument, die Urspriinge soll-
ten vornehmlich in der Lebenswirklichkeit gesucht werden. Die modischen
Bilder wirken weniger als Symbole, es sind reale, greifbare Zeichen mit ei-
nem entsprechend hohen Bekanntheitsgrad. Dieser Realitdtsbezug geht bei
der Literarisierung in den metonymischen Charakter der Bilder iber, der
Umweg des Vergleichens entfllt.

Seite |Bilder

1 Wutau ok dei monturen?

1 in grauen rokke {sau hibsch)

1 Kleet se sik ok nich bunte — Or kleed is grisselgrau
5 mit parukken, mit en frakk

21 In appelsinen un makronen biten

25 Keinder gahe mit en zoppe!

41 In esselgrauen rokk

52 du lattje nachtigall in dinen slichten klee

50 Ik hebbe bunte kleeder an, Dei méget alle jeeren, De kleeder macht ja doch en mann
57 For wene paBt et kleedjen, Dei trekke sik et an

58 De timpelmiitze

59 de lange pitipe

62 lomberspeel, lomberdische

62 ohne frakk?

63 ohne frakk

67 rokke swart

136 mit en flichtigen sniepel op en balle te swanzeln

228 Vgl. z.B. die Gedichte ,Der Zopf im Kopfe‘ (Justinus Kerner, 1838, in: Klassische
Deutsche Dichtung. Bd.18. Lyrik. $.499); ,Kunstzopf‘ und ,Zopf und Haarbeutel* (H. v.
Fallersleben, 1840, in: ders.: Gedichte und Lieder. Hamburg 1974, S.358{. u. S.345).
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Seite |Bilder

136 te besprittjen mit odekolonje

138 heije vokabeln; franzéschen un engelschen snikksnakk

140 dei Je jiich sneurt, dat de bost mott quimen un jappen

141 in de thees flankiren; visiten; fortepiano

141 Slaht um de kleeder sik dot

151 De frakk

151 in frakke de fine jesellschaft!

151 Unheil hat son frakk all enaug brocht

151 Weg mit en frakk, weg, weg!

151 De rokk schirmet

152 Wat for de koppe de zop — dat is for en bossen de frakk nu

152 Rokk un jakke teglik!

152 in frakke herumscharwenzein; op en ballen herum swirtien mit frakk un mit klakk ?

152 Weg mit en frakk, mit en swalekenswanss, mit er lichtputzscheere!

168 Dei kann dragen en bart; bart; bartjeken; de bire;

168 Drage ne flux!

168 Wu kein bart mehr wisst, da wasset de mander ok nich mehr

176 wu bunte, wu fin, wu niepe de frakk mit en leutnant

176 mit en sawel makronen un torten erowern, drinken en glaseken krokk, sliirfen en schaleken
ee

177 qualmlokken te dreihn von er daren zigarre

Die Erwihnung von Kleidung und Trendartikeln ist eine deutliche Konstan-
te der Gedichtsammlung Immen. Stellenweise gewinnt man den Eindruck,
als benutze Eduard Schmelzkopf modische Grillen zur ironisch-humorvol-
len Auflockerung,? doch in den meisten Fallen schligt diese Ironie in einen
ernsten, warnenden Ton um. Die enge Taillenschniirung veranla8t ihn zu
medizinischen Bedenken (,,Dei je de kinder all krank un dot quilt, eir se je-
boren“) und weiterfiihrend sogar zum Beklagen des gesellschaftlichen Ver-
falls: ,Segget mik mal, wu steiht et naher mit er flitigen husfru, Dei an potte
te stahn, linsen te koken versteiht ... Awer se koddert un koddert ... Slaht
um de kleeder sik dot“. Der schwarze Frack wird als Verkorperung franzosi-
scher Tyrannei und des Volksverrates dem preuBischen Rock gegeniiberge-
stellt. Immer wieder macht Schmelzkopf gesellschaftliche Ungerechtigkei-
ten an Kleider-, Kérper- und Speisemoden fest: Erndhren sich die einen von
Apfelsinen und Makronen, bleibt anderen das mithevolle Saugen der ,hun-

22 _In appelsinen un makronen biten“ (S.21); ,Un ok dei noch gar te bespriittjen mit
odekolonje?“ (8.136); ,Brikt in galoppe de fingers sik op en forte-piano®, ,Lopt nah visi-
ten de beine sik af“ (S.141); ,Hett dat geist mit en siwel makronen un torten erowern,
Drinken en gliseken krokk, sliirfen en schaleken thee?* (S.176).
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gerpoten‘. Durch die Kennzeichnung des Vollbart-Trigers als liberal Gesinn-
ten wiirden viele Minner vom freien Bartwuchs abgehalten, ,,wenn ok de na-
tur mit prachtigen lokken krinsse ne munt un kinn®,

Besonders scharf tritt ein Kleidungsstiick als sozialer Regulator im Ge-
dicht ,De anstinnigen liie* (S.62£.) hervor: Die falsche Garderobe, nimlich
der fehlende Frack, fithrt, weil es ,verboen is te sin hier ohne frakk!“ zur so-
zialen Achtung: ;Wi dullt kein lumpenpakk!“.

Die ungeschriebene Kleider- und Modeordnung ist also nicht bloBer
Spiegel sozialer Ungleichheit, sie produziert diese sogar. Sie fungiert als ele-
mentare Macht bei zwischenmenschlichen Aktionen, indem sie erméglicht,
einen Menschen sozial und politisch einzuordnen.

Intuitiv scheint Schmelzkopf den herrschaftsversichernden Kern der
Mode begriffen zu haben; die heutigen soziologischen Erkenntnisse, daf
,Mode ... eine Erscheinung der Klassengesellschaft (ist)“ und ,der Auf-
rechterhaltung und Schaustellung von Herrschaft“**® durch permanente De-
monstration von Reichtum und Geschmack dient, erkliren die Vehemenz
seiner Modekritik: ,Weg mit en frakk, weg, weg!“ (5.151), ,Weg mit en
frakk, mit en swalekenswanss, mit er lichtputzscheere!“(S.152), ,Keinder
gahe mit en zoppe!“ (S.25).%!

Das mit Abstand haufigste Kleidungsstiick der Inemen ist der Frack (siehe
Liste: 11 Nennungen : 39), gefolgt vom ,grauen Rock‘ (5 : 39). Der Frack
wird noch zwei weitere Male in der sophistizierten Form des ,swalekens-

230 Mechthild Curtius, Wulf D. Hund: Mode und Gesellschaft. Zur Strategie der Konsum-
industrie. Frankfurt a.M. 1971, S.24.

231 Sein personliches Erscheinungsbild ist als logische Konsequenz dieser Erkenntnis zu
werten. Klaus Groth berichtet iiber eine Begegnung mit Eduard Schmelzkopf Folgendes:
,Nimlich unser Begleiter war Dr. Schmelzkopf, der mich von Neustadt aus partout sehen
wollte. Da ich nun wuBte, da der Gute nicht prasentabel sei, so bestellte ich ihn nach
Gremsmithlen, und Thleodor] Thlomsen], der am Abend vorher angekommen war, muf-
te gleich am nichsten Morgen mit mir los. Der Gute, namlich Schmelzkopf, sah denn aber
auch aus wie ein Riuber. Als unsere Ziige von Neustadt und Kiel in Gremsmiihlen gleich-
zeitig eintrafen, war es kein Wunder, daB ich ihn aus dem Haufen so gut herauskannte, wie
et mich, und wir uns sogleich mit Namen nannten und zum Gaudium der Zuschauer die
Hinde schisttelten. Mein Ruf steht hier ja zu fest; wenn Jemand aus der Familie mich gese-
hen hitte in dieser Gesellschaft, z.B. Chlarlotte] K[oop], so hdtte es wohl geheiflen: Klaus
sinkt immer tiefer! Er wird nichstens als Landstreicher eingesteckt.* Klaus Groth, zit. n.
Hartig, S.62.
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wansses‘ und des ,sniepels‘ erwihnt, der Rock wird zum ,kleed vereinfacht.
Im engen Zusammenhang mit dem ,Frack steht der ,Zopf*, denn beide h-
neln sich in ihrer Funktion: ,Wat for de képpe de zop — dat is for en bossen
de frakk nu.”

Zahlreiche Zeitadverbien {,opstunt’, ,nu‘) vermitteln den Eindruck einer
aktuellen Bestandsaufnahme von Mode und modischem Verhalten, doch
tatsachlich war die Mode des Zopftragens, wie auch die des kritisierten
Schniirleibes, schon linger tiberholt.?? Die Urspriinge der Zopf-Periicke
und auch des Frackes verdeutlichen allerdings die besondere Eignung dieser
Bilder zur Staatskritik. Die erste Form einer modischen Periicke, die pom-
pose Staatsperiicke (Allonge), entstand bereits um 1625 in Frankreich. Sie
war mehr als eine ,Verhiillung der Glatze; sie bildet ein Kleidungsstiick und
eines der typischen Symbole des ausgehenden 17. Jahrhunderts. ... In ihrer
Glanzzeit wurde die Allonge auf dem Stock frisiert, wihrend ihr Eigentiimer
es sich in der Schlathaube bequem sein lieB. Bald muflte er seinen Kopf
stundenlang den Hinden des Friseurs iiberlassen. Freilich konnte sich ein-
zig der Adel und nicht einmal der reichste Biirgerstand diesen Luxus leisten.
Noch einmal hatte eine Kaste ihrem Geburtsrecht ein unmilverstindliches
duleres Zeichen gesetzt.“?*> Im Rokoko erhielt die Periicke den puppenhaf-
ten Zopf. Langsam 6ffnete sich der Luxus der Zopfperiicke Klerikern und
Staatsdienern, spiter dem Militédr; um die Mitte des 18. Jahrhunderts wurde
sie zivil. Das Tragen des Bartes hatte der betonten Frisur weichen miissen,
nur der Schnurrbart konnte sich noch lingere Zeit halten.

Im Rokoko kam allmahlich die Frack-Mode auf; die Farbzusammenstel-
lungen waren duflerst farbenfroh. Durch aufwendige Accessoires (Goldpail-
letten, Silberstickereien, Spitze) wurde diese Mode fiir die unteren Stinde
unerschwinglich. Im 18. Jahrhundert ersetzte der Frack langsam die reichge-
schmiickte Staatsrobe.

Zur Zeit der Franzésischen Revolution galt es in Frankreich als ,chic’, den
Zopf wegzulassen und gleichzeitig kam die Barttracht wieder zu Ansehen.
Unmodern wurde alles, was als royalistisch angesehen wurde. Die Verbin-
dung zwischen Mode und Politik zeigte sich auch deutlich im graecomanen

232 Vgl. hierzu auch: Blume, Licht!, S.40.
233 René Konig (Hg.): Die Mode in der menschlichen Gesellschaft. Ziirich 21961, S.82.
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Derbit

i Sommer Ter dentidie Midiel und feine
Nappe im Jahre 1848

Sansculottismus. Die Symbolkraft des Zopfes lag wahrscheinlich in seinem
Ursprung unter absolutistischer Willkiirherrschaft; er war Inbegriff der Pri-
vilegien, der Ungleichheit; er verkérperte Dekadenz, Verschwendung und
Kinstlichkeit.

Uber die ,Mode* derer, die sich nicht ,a la mode* kleiden konnten, ist we-
nig dokumentiert; ihr Hauptmerkmal ist die Negation der jherrschenden'
Mode: Schlichtheit (,,in dinen slichten klee®, S.52). Der asthetische Gegen-
spieler des Zopfes, der Bart, wurde auch politisch als Gegenspieler interpre-
tiert und signalisierte Opposition.

Die Bildgruppe der Modeartikel ist sehr vordergriindig kontrastiert;
Schmelzkopf produziert durch sie klare Konnotationen, die entschieden po-
sitiv oder negativ sind: ,Weg mit en frakk, weg, weg!“ (S.151) — ,Drage ne
flux! [den Bart; d. V] (S.168).

Auch dieser Bildbereich war fiir eine Verkniipfung mit naturaler Bildlich-
keit offen. Schmelzkopf 148t Pflanzen und Tiere in Kleidung auftreten: ,Da
steiht ne blaume fin ... Kleet se sik ok nich bunte — Or kleed is grisselgrau®
(S.1); ,du liittje nachtigall in dinen slichten klee (S.52).

Die Vermischung naturaler mit modischer Symbolik darf indessen nicht
als Erfindung Schmelzkopfs verzeichnet werden. Diese ist speziell schon in
der karikaturistischen Auseinandersetzung des Vormarzjahrzehnts ein ge-
laufiges Mittel. ,So wurde aus dem vollbértigen entschlossenen Revolutio-
nar mit der Jakobinermiitze auf dem Kopf, der im Marz 1848 zu Kampf ge-
gen die alte Ordnung angetreten war, zunichst der behabige Biirger, der sei-
ne Rechte durchgekiampft glaubte ... bis ihm im Herbst gewaltsam die Au-
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gen gedffnet wurden und er sich seiner politischen Rechte weitgehend be-
raubt sah. Seine Jakobinermiitze hatte sich — parallel zu den Jahreszeiten —
wieder in die alte Schlafmiitze zuriickverwandelt*.?*

6.2.5 Bildfeld Farben

Die Erwihnung von Farben ist ein semantisches Element, das Eduard
Schmelzkopf mit allen anderen Bildern kombiniert, bzw. das sich durch alle
Bildfelder zieht. In vielen Fillen begleiten die ,Farben‘ zwar Begriffe aus
dem Naturbereich, doch treten sie auch isoliert ohne Naturbezug auf: ,Witt
wart jil, ut blau wart grau, ut en swarten et roe* (S.183), ,Watt sull et witte
heiten?“ (8.127), ,oft sint ja de witten de swarten“ (S.137). Diese Isolierun-
gen und vor allem der deutlich farbfremde Gebrauch der Farbgebung im
Nachwort von Ower de kunst jesunt te sin (,bunt is use tit eimal; kein wunder,
wenn bunt eschreben weeren mott“) legen nahe, daf die Schmelz-
kopf’schen Farbbezeichnungen keine beigeordneten Attributionen, son-
dern eigenstiandige Bilder sind.

bunt

rot

grau

weif3

S.1 (nich) bunte

$.48 de bunte stigelitsche
S.50 un fleutje bunte
S$.50 Ik hebbe bunte
kleeder an

S.51 recht bunteken
$.128 Se fangt de bunten

$.176 wu bunte (de frakk)
$.189 blaumeken blaumen
sau bunt, sau bunt

S.189 voggelken singen
sau bunt, sau bunt

S.190 mut bunte vergnige-
ten tone

S 191 schalit et liedjeken
bunt un bunt

S.3 roth

S.24 rause roth

$.32 un raal mit roen
blaumen

S.41 sau roth

S5.41 De roen rauseken
$.183 ut en swarten et roe

$.192 blautroth
S.194 himmel wu roth,
wu blautroth

S.1 grisselgrau

S.1 grauen rokke

S.4 asch- un esselgrau

S 41 1n esselgrauen rokk

$.152 witt un swart makt
grau, grau ar de essel sik
draggt

S.183 ut blau wart grau

S.3 witt

S.127 Wat sull et witte
heiten?

S 127 swart op witt
S$.128 De witten laat se
fleigen

$.152 witt un swart makt

grau

S$.156 Witte dei jifft et ja
ok, witt ar de liken

S.159 witt rduseken
$.137 oft sint ja de witten
de swarten

S.183 witt wart jal

234 Otto, Lieder, 5.438. Vgl. hier auch weitere Abbildungen.
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gelb

schwarz

blau

violett

S.3 jal
$.32 waukerblaumen jal
S.183 witt wart jal

$.32 dei swart Gsch makt
et mal

S.67 rokke swart

S.127 swart op witt
S.137 oft sint ja de wit-
ten

de swarten
S.151 Frakk? Wurumme
denn swart?

S.152 Witt un swart
makt

grau
S.156 sklaven ... swarte

S.183 ut en swarten et
roe

S.193 swart, ar de diwel

swart

S.3 blau
$.183 ut blau wart grau

$.195 hibsch vigelett an
himmel

So sind die meisten der gefundenen Farbbezeichnungen adjektivisch an ein
Verb oder ein Substantiv gebunden oder sie werden substantiviert (z.B. S.50
un fleutje bunte bunte; S.32 waukerblaumen jil; S.137 oft sint ja de witten

de swarten).

Lediglich 4 der 24 betreffenden Textstellen fithren die Farbbezeichnun-
gen ohne zusitzliche Referenzen, die ,Farben‘ sind dort eigenstdndige Bil-
der. Dieses Gefille 148t eine kontextuelle Inhaltszuschreibung geeigneter
scheinen als die Entschliisselung einzelner ,Farb‘-Symbole. Wie firben die
,JFarben‘ den Kontext?

Seite | bunt

rot

grau

wei3

gelb schw.

blau viol.

1
3
4
32
41
48 @
50 -
51 +
67
127
128 +
137
151
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Seite | bunt |rot grau |weiB |gelb jschw. |blau |viol.
152 - o o
156 - -
159 +
176 -
183 o o o o o o
189 +
190 +
191 +
192 +
193 -
194 +
195 - +

Die Farbbegriffe stehen {iberwiegend in negativ konnotierten Kontexten {+
:—:0 =11:22:10) ; durch die hohe Anzahl neutraler Konnotierungen
(=23%) und auch positiver (=26%) relativiert sich dieses Ubergewicht je-
doch. Dieser Ausgleich zeigt sich innerhalb der einzelnen ,Farben* als feh-
lende Monovalenz, noch haufiger als zweifache Valenzen (,bunt’, ,gelb’,
,blau‘) sind die dreifachen (,rot‘, ,wei}, ,grau‘, ,schwarz‘).

Auffillig ist die Kontext,firbung’ der oben erwihnten echten, eigenstin-
digen Farbbezeichnungen: Sie sind die exklusiven Triger der neutralen Kon-
notationen, so daf§ zu iiberlegen ist, ob nicht die spezifische Eigenschaft der
,Farben‘ ihre grundsitzliche Neutralitit und damit zusammenhingend ihre
hohe Kontextanpassung ist. Auch die vermeintliche Ausnahme (Textstelle
S.3), in der die ,echten’ Farben nicht neutral, sondern negativ konnotieren,
starkt diese Vermutung, denn hier stehen die ,Farben‘ syntaktisch wieder of-
fen zum Kontext.

Die Kontextabhingigkeit der ,Farben‘ méchte ich exemplarisch am
Wechsel der Valenzen des Bildes ,bunt‘ zeigen: Die ,bunte* Farbe steht
sechsmal in positiven und dreimal in negativen Kontexten. Bei negativer
Konnotierung ist das ,Bunte‘ ausnahmslos dn die Bildgruppe ,Kleidung' ge-
bunden, im positiven Kontext des ,Bunten‘ stehen Begriffe aus dem Wort-
feld ,verbale AuBerung’. Es scheint, als dominiere die generelle Valenz des
Kontextes die ,Farb‘bilder, denn dieser behilt unabhingig von einer
,Farb‘verkniipfung seine Valenz. Die Kleidung (siehe Liste Modeartikel)
zeigt iberwiegend negative Valenzen, die Méglichkeit zur (Meinungs-)Au-
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Berung konnotiert Schmelzkopf implizit positiv (siche Liste Zensurreferen-
zen).

Die ,bunte’ Farbe verandert diese Grundvalenzen nicht; in den meisten
Fillen dient sie der Betonung der durch andere Bilder erzeugten Konnota-
tionen. Thre eigene Valenz scheint daher neutral zu sein. Die Neutralitit der
iibrigen ,Farben‘ wird neben dem Valenzwechsel wesentlich ausdriicklicher
durch einen wertfreien Gebrauch belegt (siche Textstellen S.127, S.152,
S.183).

Die vorangehende Analyse widerlegt meine urspriingliche Annahme, daf§
Schmelzkopf die Farbbezeichnungen als eigenstindiges Bildfeld gebraucht.
Im allgemeinen ist in den Izzmen die Konnotation von Farben an den jeweili-
gen Kontext gebunden und dndert sich mit diesem. Die Zeile ,,Oft sint ja de
witten de swarten“ kann exemplarisch fiir Schmelzkopfs’ Umgang mit den
Farben und woméglich stellvertretend fiir seinen Umgang mit habitualisier-
ter Metaphorik gelesen werden. Der Effekt des Verses, namlich die Demon-
tage von festen Valenzen, kann nur auf der Basis einer zunichst klaren Va-
lenzzuordnung entstehen. Andere Dichter dieser Epoche benutzten die
,Farben’ mit festen, eindeutigen Konnotationen: Die ,Deutsche Farbenleh-
re‘ (1843)? Fallerslebens bezeugt dies expressis verbis; u.a. schienen auch
Prutz und Herwegh®® eine dhnliche Konzeption der ,Farb‘-Bilder zu besit-

zen.

6.3 Polyvalenter Metapherngebrauch

Fir alle untersuchten Bildfelder der Immen ist der polyvalente Gebrauch der
Metaphern charakteristisch. Die Polyvalenz kann in zwei Bild-Inhalt-Ent-
sprechungen aufgeteilt werden:

235 Hoffmann von Fallersleben, Gedichte und Lieder, S.288f.
236 Vgl. Robert Prutz: ,Schwiiles Wetter!, ,Billigkeit‘. In: Ruge, S.168 u. S.174; und Georg
Herwegh: Fiir Polen. In: Klassische Deutsche Dichtung. Bd.18. Lyrik, S.513.
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B, Unterschiedliche Bilder transportieren
B2>I den gleichen Inhalt (z.B. Rose, Veilchen, Tulpe,
B; Strohblume, Nachtigall, Hofhund = Volk)

B L (z.B. Hund = Philister/Volksmacht; Dornen=

EII Ein Bild driickt unterschiedliche Inhalte aus
I gesellsch. Mistande/oppositionelle List)
Die Meht- bzw. Doppeldeutigkeiten sind also in beide Richtungen méglich,
vor allem aber findet man auch Uberschneidungen dieser beiden Strukturen
(z.B. ,Hund"), wodurch sich ein kompliziertes Geflecht von Bild-Inhalt-Ent-
sprechungen fiir die Immen ergibt:

B1 I1
B2

B3 12
B4 13
B5“.

Das Schema verdeutlicht, wie weit sich die Inzmen-Metaphorik vom eigentli-
chen Sprechen entfernt hat, denn selbst die einfachste Form des uneigentli-
chen Sprechens (B < I; exklusives Zuordnen von Bild und Inhalt) ist nicht
mehr festzustellen. Die Darstellung des Ineinandergreifens der Doppeldeu-
tigkeiten zeigt, dal das Ausschneiden eines Bildes oder Inhaltes den Verlust
weiterfithrender Verkniipfungen bedeutet. Das Verstindnis eines auf sol-
cher Struktur basierenden Textes scheint daher nur eine hermeneutische Re-
zeption leisten zu kénnen.

Diese Zirkularitit war ohne Frage ein bedeutender Schutz vor zensori-
schen Inkriminierungen. Im selben Maf aber, wie sie vor ungewollter Re-
zeption schiitzte, kann sie auch die Dechiffrierung durch die intendierte Le-
serschaft vereitelt haben.






Die Immen im Kontext standard-
deutscher Tendenzdichtung

Wie die letzten Kapitel zeigen, geht Schmelzkopf in der Semantik seiner Bil-
der weitgehend mit den standarddeutschen Tendenzdichtern seiner Zeit
konform. Er benutzt wie sie eine ausgeprigte Naturmetaphorik, er verwen-
det wie sie Metaphern des Schlafens und der Mode. Ist es also die beobach-
tete Polyvalenz seiner Einzelbilder, die seine Immen inhaltlich um so vieles
vager, ,zahmer‘®’ wirken laft als zeitkritische Stiicke anderer Schriftsteller
der 1840er Jahre?

7.1 Hoffmann von Fallersleben, Georg Herwegh
und Robert Prutz

Als Vergleichskorpus ziehe ich eine Anthologie ,politischer Lyriker* aus dem
Jahre 1847 heran,?*® die sich aus Gedichten von 15 Autoren zusammensetzt,
von denen ich drei naher untersuchen werde. Hiermit sind drei Punkte fiir
die vorliegende Lyrik gewihrleistet: a) ein gewisser, reprisentativer Durch-
schnitt, b) die damalige Wahrnehmung als politisch oppositionell und c) die
Zensurfihigkeit der dort gedruckten Stiicke.

Ein stark dominierendes Stilmittel in den fast 60 Gedichten von Fallers-
leben, Herwegh und Prutz ist wie bei Schmelzkopf die Naturmetaphorik.

237 Vgl. Blume, Licht!, S.39.
238 Ruge, Die politischen Lyriker unserer Zeit.
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Ebenso stark tritt aus ihren Gedichten jedoch ein anderes Stilmerkmal her-
vor, das wir in Schmelzkopfs Immen kaum beobachten kénnen: die Verwen-
dung von Schlagworten, die fiir politische und progressive Literatur um
1848 beinahe definitorisch wurde.??” Ein Beispiel soll diesen Unterschied
veranschaulichen:

Mestersank (E.Schmelzkopf)

Der Eselfasching (H. v. Fallersieben)

Et zanken sebben voggel sik, wer op en besten singe:
De sparlink un de nachtigall, de fink, de goldamer,
De lereke, de swaleke, de bunte stigelitsche;

De andern alle sweegen still un geiben sik tefreen:
Dehspl)frlink awer plustre sik un tschiik’ und tschalk’ un
tschilke: ...

Taun richter harren sei tesamm’ en puter sik erkoren;...

Ji kennt de minschendiere nich: mik latet se wol tschil-

Die Esel wollten den Fasching begehn,

Das konnt' ohne Masken und Schellen gescheh’n. ..

Sie hatten einen Narrenkénig sich erkor'n,

Das war geworden der mit den langsten Ohr'n. ...
Sie hatten einen Hofstaat ihm beigestellt,

So ganz wie es geht in der Mannthierweit. ...

Und als nun die Esel so gingen im Zug,

Da kam ein Kettenhund und frug

Warum seid ihr so froh?...

en;
Jach settet in en kafig sei, bet dch de katten krieget Ihr Esel bleibt doch Esel und werdet nie gescheit,
Was kann euch doch nitzen die Maskentreiheit?. ..
So eine Freiheit, narrisch zu sein,
Die habt ihr ja auch mit den Russen gemein. ...
Ja, zeiget ihr euch frei,
So muBte halt ein Jeder, Jeder, Jeder
Gleich vor die Polizer.

Die Gemeinsamkeiten sind augenfillig: Ahnlich einer Fabel wird in beiden
Gedichten die menschliche Gesellschaft an Tieren gespiegelt (,minschendie-
re' bzw. ,Mannthierwelt‘); auch der inhaltliche Aufbau li8t Parallelen erken-
nen: ,Fest’; Hierarchie’, ,Belehrung’.

Der Unterschied liegt im Sprachstil, genauer in der Beziehung der Spra-
che zum Gemeinten. Wihrend Schmelzkopf bis zum Schluff am allegori-
schen Vokabular festhilt (geschlossene Allegorien), durchmischt Fallersle-
ben die Allegorie zunehmend mit alltagssprachlichem Vokabular und deckt
so a) den allegorischen Charakter und b) den uneigentlichen Inhalt weitge-
hend auf. Dieser direktere Ausdruck erleichterte die Rezeption der Texte,
gleichzeitig aber auch ihre Inkriminierung, da das Spiel mit der Zweideutig-
keit zu erkennen gegeben wurde. So fragt Fallersleben in einem anderen Ge-
dicht, einem Gleichnis iiber einen Handwerker: ,Wer sind die Handwerks-
burschen? Das ist doch klar: Das Volk und die Regierung.*

Das alltagssprachliche Vokabular dieses und der iibrigen Gedichte be-
steht aus Schlagworten und Normalworten. Die Schlagworte sind abstrakte

Begriffe, die meist in einem metaphorischen Kontext benutzt werden und
diesen inhaltlich auflésen:

239 Vgl. Whilfing, Die Schlagworte des Jungen Deutschland.
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(Fallersleben)
Maskenfreiheit

(Herwegh)

Licht der Freiheit; Freiheitsbaum, Samen der Freiheit; Freiheitskissen; Ich
sah von schnéden Hunden der Freiheit Edelwild gejagt; Er kiiSte jede Frei-
heit in der Wiege; Die Freiheit kommt wie ein Dieb in der Nacht; Die Nach-
tigall, die Freiheit hat geschlagen; Noch trigt die Freiheit stolz ihr Haubt
[sic!]; d’rin die Berge wie der Freiheit Prachtstatiien

(Prutz)

Und oben bricht die Freiheit los; Doch muf ein Morgen tagen, Da bricht die
Freiheit stolz herein; Der freie Geist ist auch ein Gott; Dann wirst du endlich
kommen, Du, unser Sonntag, Freiheitstag!

Begriffe aus der Normalsprache ordnen die metaphorische Sprechweise in
einen realen Kontext ein. Hierzu gehoren konkrete, realititsbezogene Da-
ten, Orte, Ereignisse, Institutionen, Personen und Gegenstinde: Anno 14
auf euren Congressen; Anno 15 in Frankfurt; Anno 19 in Katlsbad; Die
Schweiz 1842; Dombau am Rheine; Kélner Domausbau; Polens letzte
Schlacht; Lesekreis; Zollverein; Polizei; Censur; Presse; Druck; Steuer;
Grund- und Classensteuer; Most=, Schlacht=, Mahl= und Klassensteuer;
Paflvisiren; Béranger; Polizeier; Censoren; Autoren; Zeitung; Gewerbe-
schein.

Auch Begriffe aus dem aktuellen politischen (und propagandistischen)
Diskurs werden verwendet: Einigungssymptom; deutsche Einheit; materiel-
le Interessen; unsers Volks Unmiindigkeit.

Zudem steigern lingere Zitate aus einem anderen als dem literarischen
Kontext den Wirklichkeitsbezug ihrer Lyrik: Vive la République!; mit hoher
obrigkeitlicher Erlaubnis.

Diese realititsintegrierende Sprache hatte sich von der romantischen
und biedermeietlichen Literatursprache bereits weit entfernt.
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7.2 Diskursintegration

Die Offnung ihrer Literatur auf das 6ffentliche Leben, die Integration ver-
schiedenster Fach-Wissensbereiche war keine Zuf3lligkeit; die Popularisie-
rung von Wissen wurde als Teil eines literarisch-politischen Programmes
empfunden: ,Diese Eigenschaft, diese Ganzheit finden wir ... bey den
Schriftstellern des heutigen jungen Deutschland, die ... keinen Unterschied
machen wollen zwischen Leben und Schreiben, die nimmermehr die Politik
trennen von Wissenschaft, Kunst und Religion, und die zu gleicher Zeit
Kiinstler, Tribune und Apostel sind.“**

Greifbar wird dieses Diskurs-Prinzip auch an der Wahl des eigentlichen
Mediums ihrer Texte: der Zeitschrift, das von seiner ganzen Anlage her (pe-
riodisch, leserorientiert) wie kein anderes offen war fiir Diskursintegrati-
0n.241
Gerade aber mit der ,interdiszipliniren‘ Perspektive der Literatur mul-
ten sie gegen ein soziologisches Gesetz der ,Ordnung des Diskurses* (Michel
Foucault) verstoRen, welches ,,in jeder Gesellschaft die Produktion des Dis-
kurses zugleich kontrolliert, selektiert, organisiert und kanalisiert”. ,Man
weil, daf man nicht das Recht hat, alles zu sagen, dafl man nicht bei jeder
Gelegenheit von allem sprechen kann, daf schlieflich nicht jeder beliebige
iiber alles beliebige [sic!] reden kann.“** Wie bedrohlich das MiBachten von
Redetabus, -ritualen und -rechten wirken muB(te), zeigt das ,Verbot der
Schriften des Jungen Deutschland‘ im Jahre 1835, bei dessen Begriindung
das Uberschneiden verschiedener Diskurse eine grofe Rolle spielte: ,Die
Schmihungen gegen die Religion ... sind keineswegs neu und originell. Neu
dagegen, wenigstens in Deutschland, ist das Herunterziehen dieser Materi-

240 Heinrich Heine, zit. n. Wulf Wiilfing : Stil und Zensur, Zur jungdeutschen Rhetorik als
einem Versuch der Diskursintegration. In: Das Junge Deutschland. Hg. v. J.A. Kruse u. B.
Kortlinder. Hamburg 1987, S.196.

241 Schon die Titel zahlreicher Zeitschriften sind Programm: Z.B. ,Deutsche Blatter fiir
Leben, Kunst und Wissen® (Hg. K. Gutzkow); ,Literarischer Zodiacus. Journal fir Zeit
und Leben, Wissenschaft und Kunst.“ (Th. Mundt); ,Dioskuren. Fiir Wissenschaft und
Kunst.“ (Th. Mundt). Entn. Brandes, $.289.

242 Michel Foucault, zit. n. Wiilfing, Stil und Zensur, S.194.
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en auf das belletristische Gebiet, wo das, was frither hochstens einem enge-
ren Kreis wissenschaftlicher Leser bekannt war, jetzt vor das Forum jener
unermeflichen Menge gebracht wird, die in Deutschland zur Unterhaltung
liest“*** (preuB. Oberzensurkollegium).

Die beabsichtigte Diskursintegration sollte also verhindert werden, ver-
mutlich, weil man befiirchtete, ,die Institutionen, die die einzelnen Diskur-
se traditionell tragen und damit kontrollieren, sollten um ihre Funktion ge-
bracht werden .... Oder anders: Die Diskursvermischung erscheint den Be-
horden als Tarnung fiir den politischen Diskurs, der nicht sein darf,“2+

7.3 Schmelzkopfs Verhaltnis zum Diskurs

Durch sein noch im Biedermeier verhaftetes Lexikon scheint sich Eduard
Schmelzkopf vom ,Ganzheits‘-Diskurs seiner Zeitgenossen zu distanzieren.
Die poetische Verwendung urspriinglich nicht-poetischer Verwendungen
von Sprache ist bei ihm nicht entwickelt, obwohl die biedermeietliche Lexik
der Immen durchaus Inhalte der verschiedenen Einzeldiskurse transportiert
(Gesellschaft; Politik; Religion; Medizin). Noch deutlicher hebt sich
Schmelzkopf mit seiner niederdeutschen Sprache vom Diskurs ab, der er-
kennbar in Standarddeutsch gefiihrt wurde.

Es ist nicht auszuschliefen, daf Schmelzkopf weniger aus Mangel ideel-
ler Identifizierung, sondern mehr aus praktischen Griinden auf den sprachli-
chen Stil des erwihnten Diskurses verzichtet. Gewi hatte er das exempel-
setzende Verbot des ,Jungen Deutschland‘ mitverfolgt und war sich iiber das
besondere Zensurinteresse fiir die ,,aus pantheistischen und saintsimonisti-
schen Ideen zusammengesetzte Lehre in der verfiihrerischen Form der Un-
terhaltungsliteratur“**> bewuft. Und obwohl uns keine personlichen Erfah-
rungen Schmelzkopfs mit den Zensurinstitutionen bekannt sind, haben wir
einigen Grund, die staatliche Literaturkontrolle als einschneidenden Faktor

243 Preufl. Oberzensurkollegium, zit. n. ebd., $.200.
244 Ebd., S.200.
245 Frankfurter Ober-Postamtszeitung (3.1.1836), zit. n. ebd., S.200.
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in Schmelzkopfs Literaturproduktion anzunehmen: Neben der konstanten
Zensurthematisierung in allen niederdeutschen Verdffentlichungen des Jah-
res 1846 und den vermuteten praktischen Konsequenzen, erschlieft sich die
gesamte Tragweite Schmelzkopfs Zensur-Besorgnis erst durch das Hinzuzie-
hen seiner unveroffentlichten Produktion.

Im NachlaR zeigt sich, daf ihn der Zensurdiskurs zeitlebens beschiftigte:
Nachweislich schreibt er im Jahr 1882 ein Gedicht mit einer Zensurreferenz,
die er nahezu wortwértlich aus seinem 1846 erschienenen Aufsatz ,Ower de
kunst jesunt te sin’ ibernimmt. Seine Zensur-Haltung und -Wahrnehmung
scheint sich in den 40 dazwischenliegenden Jahren kaum verandert zu ha-
ben. Dies unterstreicht noch eine Anzahl zensurreferentieller Gedichte, die
vermutlich in die 70er und 80er Jahre datieren. In diese Richtung kénnte
auch der Imperativ interpretiert werden, der mehrere Konvolute seines
Nachlasses einleitet: ,Nie zu drukken!“. Dieser eindringliche Appell kann
zwar durch verschiedene Motivationen (Qualitit; Privatheit; Attitiide) er-
klart werden, doch bietet sich an oberster Stelle die zensurbezogene Motiva-
tion an. Denn: Mit seinen unveréffentlichten Gedichten riickt Schmelzkopf
auffallend nah an den riskanten, ,jungdeutschen® Sprachstil heran. Sein Le-
xikon erweitert sich dort besonders um die Charakteristik der Normalspra-
che, die wir in den Immen nicht fanden. Sehr deutlich rekurriert Eduard
Schmelzkopf in seiner unverdtfentlichten Dichtung auch auf ein anderes
Merkmal des jungdeutschen, Heine-nahen Schreibstils: die rhetorische Fi-
gur der Paronomasie.?*¢ Wie Wiilfing ausfithrt, mufl das paronomastische
Verfahren als Verfahren der Diskursintegration angesehen werden, denn es
,stellt ... Beziechungen her zwischen Bereichen, die ausecinandergehalten
werden oder — z.B. zwecks besserer gesellschaftlicher Tabuisierung — ausein-
andergehalten werden sollen“.?” Die Aufmerksamkeit, die dem paronoma-
stischen Stil im Gutachten des Oberzensurkollegiums zum Verbot der ,Jung-
deutschen’ geschenkt wird, belegt die Zensurrelevanz des Wortspielens und
des Witzes.?*® Es ist also moglich, die erkennbare stilistische Diskrepanz zwi-

246 Vgl. im Anhang: ,Metternich und Mitternacht’; , Teutsche such' ich, Deutsche find’ ich -
und Get#uschte weit und breit*.

247 Ebd,, S.201.

248 Vgl. ebd., S.200.
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schen veréffentlichten und unversffentlichten Texten Schmelzkopfs durch
den Faktor Zensurrelevanz zu erkliren. Der Einfluf, der damit den Zensur-
repressionen auf Schmelzkopfs Werk zugewiesen wiirde, wire bemerkens-
wert.

Indirekte Hinweise auf die grundsitzliche Diskursnihe Schmelzkopfs
schlieBt jedoch auch der publizierte Teil seines Werkes ein: In seinem Prosa-
traktat Ower de kunst jesunt te sin vermischt Schmelzkopf inhaltlich mehrere
Teildisziplinen (Medizin; Religion; Literatur; Politik); subtiler noch stellt
sich die Diskursaffirmation gerade in seiner diskursfremden Sprache dar:
Der Gebrauch der niederdeutschen Sprache als Literatursprache kénnte der
individuelle Versuch sein, die Grenze zwischen Miindlich-Alltaglichem und
Schriftlich-Literarischem zu durchbrechen. Ohne Zweifel dagegen geben
die Immen den zeittypischen Antagonismus von Restauration und Revoluti-
on, das Pendeln zwischen Konservation und Progression durch ihre riick-
greifende Metaphorik und die innovative Literarisierung wieder.






S C h | UB b@ m & rk un g Welch’ ein Sumsen welterschiitternd
Das sind ja des Volkerfriiblings

Kolossale Maienkifer

Von Berserkerwuth ergriffen!

Heinrich Heine

Diese Strophe aus Heines*® Atta Troll steht stellvertretend fiir die Frage
nach der Angemessenheit von Naturmetaphorik fiir politische Agitation,
Durch die oben erstellte Folie standardsprachlicher ,Tendenz‘dichter (und
auf diese bezieht sich ja Heines Kritik am , Tendenzbiren® Atta Troll), konnte
die im Vergleich sehr starke naturmetaphorische Ausrichtung der Immen
hetvorgehoben werden, wodurch sich eine Ubertragung der Metaphernkri-
tik Heines auf Schmelzkopf anbietet. Diese Kritik teilt sich in zwei Komple-
xe auf, 1. in die Funktionalitit und 2. die Motivation des naturalen Dekors:
Konnte das uneigentliche Sprechen agitatorisch wirksam werden? Wahrend
die Metaphernkritik Heines vor allem auf die inhaltliche Verschwommen-
heit abzielte, stellt sich fir die Metaphorik Schmelzkopfs grundsitzlicher
die Frage, ob der Inhalt tiberhaupt noch zu dechiffrieren war. Die Riickiiber-
setzung zum eigentlichen’ Inhalt wurde durch die Mehrdeutigkeit seiner
Bilder erheblich erschwert, zudem trug auch die dem literarisch-politischen
Diskurs fremde Sprache ,Niederdeutsch zur Verschleierung der Politizitit
der Metaphern bei.

War diese mehrfache Verschliisselung tatsichlich notwendig? Die Arbeit
macht deutlich, daB der Mechanismus zwischen Zensur und Codierung
komplexer ist als eine Ursache-Wirkung-Beziehung. Neben die Zensurin-
stanz ,Staat’ tritt der Autor selbst, der durch sein Zuriickweichen vor erwar-
teten Zensureingriffen die staatliche Zensurierung vorwegnimmt.

249 Atta Troll, Kaput XXVII, S.209.
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Im Falle Schmelzkopfs sind keine externen Zensureingriffe dokumen-
tiert, dennoch konnten wir in der Lyrik der Immen beachtliche Auswirkun-
gen der Zensur feststellen. Diese gehen also vermutlich auf interne Zensur-
mechanismen (Selbstzensur) zuriick. Sie bestitigen — wenigstens fiir diesen
Einzelfall — die These, daB8 die Effizienz zensorischer MaBnahmen haupt-
sichlich in ihrer Symbolkraft liegt?”®, und lassen ahnen, daB sich mit fort-
schreitender Selbstzensur die staatliche Zensur mehr und mehr eriibrigt.

250 Vgl, Ziegler, S.1691f.




Anhang

Es folgen unveréffentlichte Gedichte Eduard Schmelzkopfs aus seinem
NachlaR im Niedersachsischen Staatsarchiv Wolfenbiittel. Die meisten sind
undatiert.

Tugent un Wahrheit Herbst 1882
De Tugent un de Wabrbest
Twei Swestern ewig tru

Mt 6bren beiten Bossen
Un bren Blikke glu.

Dei sieget gegen Wichte

Un Heuchlerpakk un Deif!
Herl allen Vaderlindern,

Hett dei se beie leif!

Un blaumet ok de Bakken
Den Liken purpurroth

De Geister makt lewennig,
Baukstawen musedot. [VIII Hs. 75, Bl 54]

Schweigen herrscht im deutschen Lande
Schweigen berrscht im deutschen Lande
Schweigen berrscht im Cabinets;
Doch es rasseln schnide Bande
Am vermodernden Skelett
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Und die kiniglichen Geigen
Tonen lustig fort und fort;

Prinzen fiibren bier den Reigen,
Bajaderen biipfen dort.

Schweigen berrscht im deutschen Lande
An der Lein’ und an der Spree;
An des Himmels fernem Rande
Steigen Flammen aus der See
Und es lauten alle Glocken
Doch der Deutsche schlift gemach
Isst er sich doch voll an Brocken
Und an Hoffnung mannigfach.

Schweigen berrscht im deutschen Lande
Und es dorrt die felle Flur
Und die Bliimlein auf dem Lande
Bliihn in nicht'ger Weile nur;
Deutsche Lerchen in der Fremde
Flattern betend bimmelan.
Singen balt vom Biisserbemde
Und das Lied vom ew’gen Bann. [VIII Hs.73, Bd.5, Bl.27]

Schweigen berrscht im deutschen Lande,

Docbh ein Engel geht einber
Silberklar im Schleppgewande —

Und er schreitet bang und schwer;
Seine Rechte trigt die Lanze

Und die Rechte frigt [sic !] ein Buch;
Denn er gebt zum Waffentanze

Und ine Buche steht ein Fluch.

Schweigen berrscht im deutschen Lande
Von der Memel bis zum Rbein;
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Schweigen lenkt die laute Schande
Fluchbeladner Tyrannein;
Vellada nur schreit beriiber
Von des Rbeines linken Band
Redet, Deutsche, triih und triiber
Stebt’s mit enrem Vaterland.

An die Deutschen
Der Stricke Band,

Zu knebeln eure Lettern,
Als Unterpfand,

Euch in den Staub zu schmettern.

An die Censur
Vampyr, der aus unsern Adern
Du geschliirft das reinste Blut
Und die Kroten in den Quadern
Schlummern liBt in sichrer Hut,
Hole Weihrauch vom Eunuchen
Und von Kréten deinen Lobu!
Wiz, wir miissen dich verfluchen,
Segnet dich des Kaisers Thron.

Metternich und Mitternacht

Metternich und Mitternacht
Ebepaar so traulich,

Wie ibr lebt so still — so sacht,
Lebt so ganz beschaulich!

Draussen aber tobt der Sturm
Um die Alpenkette

Und des Tages boser Wurm
Nagt an eurem Bette.

Metternich und Mitternacht
Hiitet eure Schwellen!

163

[VII Hs.73, Bd.4, BL.30]

[VIII Hs.73, Bd.5, Bl.124]
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Draussen ist die Sonn’ erwacht,
Scheint durchs Fenster belle,

Und der Lichter holder Blick
Spielt um eure Kleinen,

Dass sie sonder Missgeschick
Gebn auf starken Beinen.

Metternich und Mitternacht,
Ungerland will reden;
Gebt ibr ibm zu enge Tracht,
Wird er euch befebden;
Wehrt ihr seinem raschen Fuss,
Wilder stampft er, freier;
Freier Wein ist Gottergruss,
Lasst ibm den Tokaier.

Metternich und Mitternacht,
Schaut, mit Alpenrosen
An den Marken streng bewacht
Tochterlein will Rosen!
Tochterlein am Padusrand
Fliegt aus threr Stuben;
Zirtlich driicken ibr die Hand
Upp’ge Schweizerbuben. [VII Hs.73, Bd.5, Bl.28]

®er be PloPfe licx hirt, mett sP wette, vwon fe
haxger, un wenn fe noch fau hody hiunges.

Titelblatt des 1846 erschienenen Aufsatzes Ower de kunst jesunt te sin
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Bliithen und Hoffnungen — ein Gleichniss

1. An jungen Biumen die meisten Bliithen; so hoffen wir auch in der Jugend am
meisten.

2. Die Bliithen schmiicken den Baum; so ist es angenebm, sich mit hoffaungsrei-
chen Gedanken in die Zukunft zu versenken.

3. Nicht aus allen Bliithen werden Friichte; Sturm und Unwetter zerstiren man-
che Bliithen, Leidenschaften und schmerzliche Ereignisse manche Hoffnungen.
4. Jedes neue Jabr bringt neue Bliithen, jedes neue Lebensalter, in das der Mensch
tritt, bringt seine eigenen Hoffnungen; ,noch am Grabe, pflanzt er die Hoffuung
auf". [VIII Hs.76, Nr.278]

Philistersang

Den ew’gen Frieden bringt uns Rom —

Ibr wollt den Krieg uns bringen?! —

Ob Katholik — ob Protestant -

Was schwimmt ihr gegen Sturm und Strom?
Der Strom wird euch verschlingen!

Die Narren protestiren! —

Ob Knecht ibr uns — ob frei genannt —
Heil unserm theuren Vaterland! -

Wir woll’n uns amusiren!

Ob Tiger, Affe, Dromedar

Rubhig auf dem Thron mag wiegen —

Ob Eule, Geier oder Aar

U unser Haus mag fliegen —

Ob Demagog — ob Restaurant -

Die Narren protestiven! —

Ob Knecht ibr uns — ob frei genannt —

Heil unserm theuren Vaterland! -

Wir woll’n uns amusiven! [VIII Hs.73, Bd.5, Nr.10]
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Deutschland und Teutschland

Seit thr deutsche Knechte worden, XHO00KKK !
Sagt, wo ist der teutsche Sinn?

Dort im sandbegrabnen Norden,

Dort im Reich der bunten Orden,
Findet sich dort teutscher Sinn?

Ibr im diistren Gau der Franzen,
Sagt, wo ist der teutsche Sinn?
Nennt ibr kniende Gedanken
Die ein teutsches Bild umranken —
Nennt ibr das den tentschen Sinn? —

Entkel ibr vom Stamm der Hessen,
Sagt, wo ist der teutsche Sinn?

Ein Geddchtnis, zu vergessen,

Wenn ibr beim Gambrin gesessen —
Nennt ibr das den teutschen Sinn?

Ach, im vielgetiuschten Lande,
Findet sich nur deutscher Sinn
Und am Missisippi =Rande
An Maroccos fernem Strande —
Urd im Kerker teutscher Sinn! [VIII Hs.73, Bd.5, Nr.2]

251 An dieser Stelle durchgestrichen: ,Teutsche such’ ich, Deutsche find” ich - und Ge-
tauschte weit und breit*.
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und der Rezeption des kulturellen Angebots von verschiedenen Bevolkerungs-
grupppen in Verbindung mit dem Versuch einer Interpretation soziolinguistisch in-
teressanten Datenmaterials zufriedengeben kann, wird die Auswertung mit Ge-
winn lesen und eine Reibe von Anregungen erbalten.

Wolfgang Fedders (Jahrbuch des Vereins fiir niederdeutsche

Sprachforschung, 118, 1995)



Band 3
Franz Brox
Die Einfithrung der neuhochdeutschen Schriftsprache in Minster
Herausgegeben von Robert Peters
1994. ISBN 3-89534-115-0
Broschiert, 21 x 15 cm. 120 S. 18,- DM
Robert Peters hat hier eine bei Franz Jostes angefertigte, maschinenschriftliche
Miinsteraner Dissertation des Jabres 1922 im Universititsarchiv ausgegraben und
im Druck zuginglich gemacht. Sie diirfte nur wenigen Spezialisten bekannt gewe-
sen sein. Sie bebandelt den Prozef der Ablosung des Niederdeutschen durch das
Hochdeutsche in der Schrifilichkeit verschiedener Kanzleien in Miinster im 16.
Jabrbundert und liefert damit einen willkommenen Baustein einer Sprachge-
schichte des Deutschen.

Elmar Neuss (Beitrage zur Namenforschung, 31, 1996)

Band 4
Sabine Jordan
Niederdeutsches im Lettischen
Untersuchungen zu den mittelniederdeutschen Lehnwértern im Lettischen
1995. ISBN 3-89534-144-4
Broschiert, 21 x 15 cm. 128 S. 18,- DM
Das Niederdeutsche hat wie kaum eine andere Sprache jabrbundertelang die Spra-
che der Ostseevegion beeinfluflt, was sich noch beute in dem gemeinsamen ent-
lebnten Wortschatz widerspiegelt. Sabine Jordan eriffunet dem Leser einen Teil der
einst zur Hanse gehorenden Region: den lettischen Teil des ebemaligen Alt-
Livlands. Die Untersuchung ist die erste, die sich eine vielseitige Erforschung des
mittelniederdentschen Einflusses im Lettischen als Ziel setzt, und sie zeichnet sich
durch neue Ansiitze aus, die fiir weitere Untersuchungen weitergebende Anregun-
gen bieten.

Drzintra Lele-Rozentale (Jahrbuch des Vereins fiir niederdeutsche

Sprachforschung, 119, 1996)



Band 5

Karin Mahler

Eduard Schmelzkopf und die Zensur

Niederdeutsche Lyrik und politische Ausrichtung eines Braunschweiger
Vormirzdichters

1997. ISBN 3-89534-182-7

Broschiert, 21 x 15 ecm. 176 S. mit 10 Abb. 28,- DM

Band 6

Friedel Roolfs

Das Braunschweiger St.-Annen-Biichlein

Ein mittelniederdeutscher Druck aus dem Jahre 1507
1997. ISBN 3-89534-191-6

Broschiert, 21 x 15 cm. 232 S. mit 19 Abb. 38,- DM

Band 7

Mareike Temmen

Die Burgsteinfurter Sammlung medizinischer Rezepte Hs. 15
1997. ISBN 3-89534-186-X

Broschiert, 21 x 15 cm. 224 S. mit 10 Abb. 38,- DM






